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RESUMO

O projeto propde a composicao de uma dpera sobre um libreto original que
desenvolve uma alegoria sobre a civilizacdo nos trépicos espelhada no episddio
da expulsdo dos jesuitas do Brasil e na Maquina de Pascal. O trabalho sera
complementado por uma reflexao critica sobre a poética da obra, no ambito da
meta-curadoria “Glocal”, que ensejara a elaboracdo de um artigo para a
Revista Estudos Avancados do IEA, com o titulo provisério de “O Local de uma
épera: reflexdes sobre um projeto de musica experimental nos tropicos”.

Pesquisas de novas ferramentas para composicao e para desenvolvimento de
sons eletronicos propiciardo caracteristicas de originalidade ao projeto. O
resultado dessas pesquisas podera propiciar a geracdo de artigos publicaveis
em periddicos indexados nas areas de Computacdo Musical, Sonologia e Teoria
Musical abordando temas como algoritmos para instrumentos virtuais
modelados a partir de instrumentos tradicionais brasileiros, técnicas de
emissao vocal influenciadas por captagao, amplificacao e transformacgao
eletrénica e ainda aplicagdes do principio de parcimbnia a conjuntos de altura
gerados por conjuntos de intervalos nao-ordenados.

OBJETIVOS

O objetivo primario desta pesquisa é a invencdo de uma Opera, entendido o
termo ‘épera’ tanto na tradicao da musica classica, como sendo uma peca
musical cantada a partir de uma narrativa dramaturgica, quanto na nova
tradicdo da musica contemporanea, como sendo um trabalho criativo em busca
de novas formas de expressao artistica. Embora o principal produto final seja
de fato uma “composicao” musical para o palco, encenavel em uma temporada
regular de espetaculos de dpera ou em um evento de arte experimental, nosso
projeto utiliza o termo “invencao” porque depende de pesquisas de inovagao
técnica que darao suporte a uma poética inventiva.

A performance dessa épera prevé a utilizacdao de seis cantores (dois sopranos,
mezzo-soprano, tenor, baritono e baixo), coro misto e uma orquestra sinfonica
classica (instrumentos a dois, o que se coaduna com a representacao historica
e ainda facilita a producgao do projeto) complementada por equipamentos
eletronicos para producado, captacao e amplificacao sonora.

O texto literario sobre o qual se baseia a 6pera é uma criagao original
colaborativa do compositor Rodolfo Coelho de Souza e da escritora Luci Collin,
professora de literatura na Universidade Federal do Parana. A historia do
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libreto apropria-se livremente do episddio da expulsao dos jesuitas do Brasil na
época da col6nia, combinando-o com uma fantasia alegorica sobre a Maquina
de Pascal que supostamente teria o potencial de mudar os rumos da civilizagao
nos tropicos. Apresentaremos mais adiante uma sinopse detalhada. A letra
para o canto estd em fase avancada de elaboracao. A dpera esta organizada
em dois atos e doze cenas, prevendo-se uma duracao total de cerca de uma
hora e quarenta minutos. Empregara diversos recursos da dramaturgia
moderna, tais como simultaneidade e retroacao de narrativas, trilha sonora de
efeitos, recursos de amplificagdao sonora e flexibilidade espacial de situacdes
cénicas, sugerindo ainda o uso de recursos visuais inventivos, ainda que a
criacao de elementos visuais em si nao faga parte do projeto.

Para atingir os objetivos propostos acima, outras etapas da pesquisa devem
ser desenvolvidas em paralelo. Essas pesquisas de apoio gerarao produtos de
inovagdo em computagao musical e tecnologia do som aplicada a musica que
também podem, por si sé, representar contribuicdes ao conhecimento
académico e tecnoldgico.

O uso de recursos eletroacusticos nesta composicao, por exemplo, pode ser
considerado um elemento diferencial relevante. Nao se trata, obviamente, de
uma solucdo completamente original, porque ja foi usada por outros
compositores, mas a maneira como seu uso esta previsto tem aspectos
inovadores. Propomos, por exemplo, a transposicao de cédigos da linguagem
cinematografica, como trilhas de ruidos, efeitos especiais e folley para o
dominio do palco operistico. A integragdo entre trilha musical e design sonoro,
idiomatica na linguagem do cinema, mas que se pretende transpor para o
campo da dpera, é uma solucao que ainda nao tem sido usada regularmente e
que permitird uma atualizagdo da linguagem do género operistico.

A pesquisa de técnicas vocais adequadas a uma proposta de inovagao em
opera também devera trazer contribuicdes de interesse académico.
Particularmente o emprego intensivo de microfones de diversos tipos e de
equipamentos de amplificacdo sonora e processamento em tempo real criard
uma questdo crucial de estilo e técnica para este projeto. A voz operistica
tradicional, desenvolvida para o teatro de dpera com palco italiano, resolvia o
problema da audibilidade em todos os pontos do espaco do teatro através de
da ampliacao da poténcia vocal através dos recursos fisicos do cantor
conjugada com um projeto acustico da sala com reverberagao adequada. O
advento da gravacao sonora, que permitiu o desenvolvimento de estilos de
emissdo vocal com menor intensidade, principalmente na musica popular,
nunca atingiu de modo decisivo o género operistico, e nem mesmo um género
intermedidrio como o teatro musical. Esta pesquisa pretende explorar esse
amplo potencial de estilos de emissao auxiliados por recursos tecnoldgicos



agregando-os como novos modos de se cantar no género da opera. Essa opcao
significa também reconhecer conscientemente a importancia da cancao
popular, de suas técnicas e de seus estilos para a cultura brasileira.

Os sons eletroacusticos que serdo gerados previamente também obedecem a
mesma ldgica de pesquisa de inovacdo tecnoldgica a servico da expressao
artistica. Em continuidade a pesquisa em Computacao Musical que temos
desenvolvido ao longo de duas décadas, sobre a natureza acustica dos
instrumentos tradicionais brasileiros, novos instrumentos virtuais originais
serao pesquisados com o objetivo de ampliar a palheta de representagdes que
demarcarao sonoramente os personagens da épera. Trata-se de dar
continuidade ao desenvolvimento de algoritmos computacionais de sintese
sonora digital direta, sem mediacao de gravacao, na qual estamos prevendo
desenvolver novas solugdes em wave terrain e physical modeling synthesis
emulando outras familias de instrumentos tradicionais brasileiros.

As técnicas de composicao instrumental e vocal a serem utilizadas também
devem propiciar a desenvolvimento de novas ferramentas em teoria da musica
contemporanea. Ao longo das ultimas décadas desenvolvemos teoricamente, e
empregamos na pratica composicional, inclusive através de recursos de
composicao computacional algoritmica, uma técnica original que é tributaria da
Teoria dos Conjuntos Musicais de Forte. Essa técnica utiliza conjuntos nao-
ordenados de intervalos para gerar conjuntos de primeira ordem com
similaridade de segunda ordem (COELHO DE SOUZA, 2012). Pretendemos
explorar agora as chamadas redes de parcimdnia para encontrar novas
relacdes de similaridade entre os conjuntos de alturas gerados a partir de
conjuntos de intervalos nao-ordenados.

Portanto, além de um produto artistico complexo, esta pesquisa devera
produzir também um artigo para a revista do IEA que desenvolvera reflexdes
conceituais a partir de um diario de memaéria do projeto, em seus aspectos
culturais e técnicos, com o titulo provisério de “O Local de uma Opera:
reflexdes sobre um projeto de musica experimental nos tropicos” que buscarg,
entre outras coisas, um didlogo com o texto seminal de Homi Bhabha (1994)
sobre o Local da Cultura. Além disso, esta pesquisa podera gerar também
outros artigos académicos nas areas de Computacdo Musical, Sonologia e
Teoria da Musica Contemporanea. Estes artigos tratardo de aspectos das
poéticas empregadas e aspectos das tecnologias inovadoras desenvolvidas,
como a expressao vocal com recursos tecnoldgicos, a geracdo de instrumentos
virtuais com algoritmos computacionais de sintese sonora e a teoria da
parcimonia aplicada a conjuntos gerados por intervalos ndo ordenados
chamados de Pcords.



JUSTIFICATIVA

O lugar da Arte dentro da universidade, desde sua insercdao, permanece um
tema de dificil equacionamento. Na letra da lei, constata-se que diversos
paragrafos do estatuto da Universidade de Sao Paulo equiparam a producao
artistica com a investigacao cientifica e tecnoldgica. Todavia os mecanismos
para a avaliacao desse tipo de producao intelectual sdo pouco explicitos ou as
vezes inexistem. A situacao é semelhante quando se trata de recorrer as
agéncias de fomento. Um projeto como este que estamos propondo teria
chances escassas de receber subsidio da Fapesp ou do CNPg, a menos que se
recortasse do projeto apenas os aspectos tecnoldgicos, descartando os
artisticos. Todavia no campo das Artes as duas vertentes caminham juntas.
Sem a energia oriunda da necessidade poética nao haveria impulso para a
pesquisa de invengao tecnoldgica nas artes.

Por tais motivos este edital do Instituto de Estudos Avancgados constitui uma
rara oportunidade para o campo das Artes dentro da Universidade de Sao
Paulo, na medida em que abre campo para a proposicao um projeto
abrangente que agregue tanto objetivos de natureza artistica quando de
inovacao tecnoldgica de novas ferramentas para a produgao artistica. Ha,
todavia, que se fazer uma ressalva. Justamente aquela que retoma a discussao
recorrente sobre a natureza da producdo artistica dentro da universidade: qual
a diferenca entre a criacao do artista dentro e fora da universidade?

A proposta que oferecemos pretende delimitar com clareza essa diferenca. O
professor e pesquisador em artes dentro da universidade nao pode se limitar
ao mero exercicio do métier. A competéncia profissional nas artes certamente
€ necessaria e relevante, inclusive para a transmissao do saber consolidado,
mas no que tange ao encaixe nos propositos da pesquisa académica, o que
importa é a natureza inovadora e transformadora da criagao artistica, inclusive
nos aspectos tecnoldgicos que constituem o desenvolvimento de novas
ferramentas para o exercicio profissional da atividade musical.

Neste sentido defendemos que a proposta que apresentamos justifica-se como
uma contribuicao significativa para o quadro atual da arte musical brasileira
contemporanea. Para tanto, um breve retrospecto do estado da arte no campo
da Opera se faz necessario. A questdo da épera no Brasil tem raizes histéricas
profundas. Diversos relatos do século XVIII ja davam conta de montagens de
espetaculos operisticos, do género “dpera seria”, no atrio das igrejas,
entretanto quase sempre adaptados de partituras trazidas da Europa. O
espetaculo de dpera e seu rito social se tornariam, a seguir, instrumento
fundamental para as reformas iluministas pombalinas no Brasil (MACHADO
NETO, 2009). E justamente a época em que se situa o enredo do libreto deste



projeto. Apds a Independéncia, o advento da dpera romantica italiana exercera
influéncia determinante no imaginario brasileiro e propiciara o aparecimento de
Carlos Gomes, a primeira figura de vulto na composicao musical operistica do
Brasil. Na esteira de Gomes, uma dezena de autores romanticos e pos-
romanticos escreveram operas nativistas (VOLPE, 2012). Nepomuceno talvez
tenha sido o mais bem sucedido ao buscar projecdo através desse género, mas
nenhum deles teve a mesma repercussao que Gomes. No Modernismo diversos
autores também arriscaram a mao em projetos de Opera, particularmente
Villa-Lobos, Mignone e Guarnieri, mas é consenso que sua contribuicdo para a
musica brasileira foi mais relevante nos géneros instrumentais do que na
dramaturgia vocal.

O modelo da dpera como género de grande importancia na carreira de um
compositor persistiu no século vinte. Todavia, o sucesso das empreitadas
diminuiu mesmo se considerarmos, por exemplo, o conjunto de uma producao
tao extensa quanto a de Claudio Santoro, cujo Unico projeto operistico (AIma,
a partir de um romance de Oswald de Andrade) ndao obteve a recepgao que
almejou.

Nas ultimas décadas despontaram duas tendéncias divergentes. Uma primeira
corrente, com matizes conservadores, oriunda principalmente do Rio de
Janeiro, propde um resgate da tradicao operistica moldada pelo século
dezenove. As 6peras de Ronaldo Miranda, Jodo Guilherme Ripper e Marcos
Lucas sdo as que melhor representam essa tendéncia. A outra vertente reduz
radicalmente as referéncias a tradicdo e busca reutilizar o titulo ‘6pera’ em
espetaculos que empregam recursos de multimidia e performatividade, sem
que a estrutura dramaturgica (que um constituiu elemento essencial da épera
classico-romantica) desempenhe ali um papel preponderante. As
autointituladas ‘6peras’ de Joci de Oliveira talvez sejam as que mais
caracteristicamente representam essa vertente. Num espaco intermediario
poderiamos localizar as 6peras de Jorge Antunes, especialmente Olga, que
representa uma influéncia perceptivel para algumas solugdes que adotamos.

A proposta de renovacdo do repertério operistico brasileiro que apresentamos
em A Maquina de Pascal em Pernagua busca um ponto de equilibrio entre uma
estruturacao dramaturgica inteligivel e uma pesquisa de inovacao para o
género. Nesse sentido ela se alinha primordialmente com a producdo
compositores internacionais da mesma geracao do compositor. Esses
compositores produziram, entre outras, as seguintes éperas de destaque:

1. 60e Paralléle (1997) de Philippe Manoury (Franca, 1952) que emprega nove
cantores, coro, orquestra e sons eletronicos produzidos por sintetizadores de
teclado executados ao vivo e, ainda, do mesmo compositor, K... (2001) com
doze cenas, vozes solistas, orquestra e eletronica em tempo real;



2. L'amour de Lombo (2000) de Kaija Saariaho (Finlandia, 1952) que renova a
articulacao entre canto e acompanhamento orquestral, utilizando recursos
eletronicos, além de desenvolver novas técnicas expressivas de canto;

3. Dionysus (2010) de Wolfgang Rihm (Alemanha, 1952) sobre textos de
Nietzsche, que retoma o estilo expressionista de Berg (Wozzeck) e Schénberg
(Moses und Aaron) numa perspectiva péds-moderna;

4. Doctor Atomic (2005) de John Adams (EUA, 1947) que incorpora elementos
do teatro musical americano a tradicdo das dperas de larga escala com um
libreto alegdrico que estabelece reflexdes sobre arte, tecnologia e a guerra.

Se por um lado A Maquina de Pascal em Pernagua persegue uma atualizacao
da linguagem musical da épera brasileira posicionando-se em consonancia com
projetos de compositores internacionais da mesma geracao, por outro lado
busca uma sintonia idiossincratica com a cultura brasileira, em diversos
aspectos. Primeiro, por ser cantada em portugués, alinha-se com uma
bandeira que foi especialmente cara a Alberto Nepomuceno como parte do
projeto da cultura positivista da Primeira Republica, e que paradoxalmente foi
enfraquecida por posigdes conflitantes dos modernistas nacionalistas.
Segundo, porque sua tematica é uma reflexao critica sobre os projetos
civilizatérios brasileiros, suas vicissitudes, seus ideais frustrados e
contradicdes, colocada em cena como uma metafora diacronica da
contemporaneidade. Terceiro, porque essa narrativa extramusical concretiza-
se a partir de materiais que por si sé representariam signos da cultura musical
brasileira, ndo apenas por elementos de superficie como a apropriacao de
estilos de dangas e cangodes nativas, como aconteceu no projeto modernista,
mas num nivel mais profundo, buscando elementos intrinsecos das
sonoridades que remetem a prépria natureza dos instrumentos e das
vocalizagdes da musica brasileira.

Finalmente, em outro aspecto instigante, estas intencdes poéticas estao
ancoradas em preocupacoes de pesquisa de inovagao tecnoldgica a servico da
expressao musical. Assim, por exemplo, o desenvolvimento de algoritmos de
sintese digital direta por técnicas como wave terrain e physical modeling
enquadram-se nas linhas de pesquisa de ponta neste campo e podem vir a
apresentar resultados originais de interesse para revistas académicas
internacionais e nacionais. Os aspectos poéticos e estilisticos que o projeto
propde também ensejam um debate sobre a linguagem musical brasileira
contemporanea que o artigo para a Revista Estudos Avancados abordara.



METACURADORIA: GLOCAL

O enredo do libreto operistico de A Maquina de Pascal em Pernagua é
construido como uma parabola de multiplas dimensdes. Inspira-se em fatos
historicos que, todavia, sao distorcidos para permitir a construcao de
personagens coerentes e dramaticamente densos. O nucleo ideoldgico da
narrativa aborda as relacdes de dominagao colonial que ocorreram numa
conjuntura de transicao do século XVII quando as reformas pombalinas
produziram mudancas dramaticas nas estruturas de poder no Brasil. Essas
transformacgoes foram paradoxais em diversos aspectos. Por isso, no libreto,
representantes do poder central e do poder colonial, assim como os individuos
gue eram 0s sujeitos desses governos, manipulam as relagdes interpessoais
para acomodar sua visdo de mundo e seus interesses a realidade em que
vivem. O ponto de vista ideoldgico que abracam, impedem-nos de enxergar
além dos limites de suas motivagdes imediatistas que polarizam visdes de
mundo locais que, por sua vez, se contrapde a outras que se pretendem
globais. O enredo da dépera pleiteia que o destino tragico dos personagens é
precipitado pelos desejos e comportamentos individuais ao se chocarem com
as diregdes ideoldgicas dos que exercem o controle da sociedade.

Certamente esta narrativa € também uma metafora da nossa condigcao pos-
moderna de pais periférico que se pretende emergente no contexto das
economias globalizadas. Em primeira instédncia, o argumento que sustentaria a
propriedade da alegoria que pretendemos construir seria o aforismo de
Edmund Burke, patrono do conservadorismo anglo-saxdao, que “um povo que
nao conhece sua histéria esta condenado a repeti-la”. Entretanto essa visdo de
mundo de Burke é parte do problema que o préprio enredo constroi, uma vez
que Burke é um pensador coevo aos episddios narrados no libreto. Ou seja,
mesmo quem poderia se pretender um observador fora da histoéria, esta nela.

O enredo da épera inspira-se da figura histérica de Dom José Mascarenhas
Pacheco Pereira Coelho de Melo que aportou em Salvador em agosto de 1759
como emissario plenipotenciario do Rei D. José I de Portugal com a missdo de
expulsar os jesuitas da colonia. Foi o inicio da implantacao da politica baseada
no liberalismo inglés proposta pelo primeiro ministro Pombal. Homem
ilustrado, sintonizado com os ideais liberais e iluministas, ao chegar a capital
baiana Mascarenhas fundou a Academia Brasilica dos Académicos Renascidos,
gue revive a Academia dos Esquecidos de 1725. Para a reuniao inaugural da
Academia um compositor local escreveu um Recitativo e Aria, em homenagem
a Mascarenhas. Essa partitura sobrevive hoje como uma das mais antigas
pecas de musica do Brasil col6nia. Contam os cronistas que a nau em que
viajava Mascarenhas deparou-se com terrivel tempestade ao atravessar o
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Atlantico. Ele teria clamado aos céus perdao pelo pecado que estaria prestes a
cometer contra os jesuitas e por isso foi poupado do naufragio. Mais adiante,
por descumprir as ordens da coroa portuguesa de expulsar os jesuitas, foi
condenado a prisao perpétua na ilha de Santa Catarina, na cidade de Desterro
no extremo sul da col6nia onde hoje se situa Floriandpolis (TONI 2000, p.13).

A questdo jesuitica se encaixa no amplo contexto da expansao colonial nas
Ameéricas. O quadro geopolitico da regiao mudou substancialmente apds o
Tratado de Madri de 1750, ainda no Reinado de D. Joao V. Passou a prevalecer
o principio do Uti Possidetis, ou seja, as fronteiras do império passaram a ser
delimitadas pela posse efetiva da terra. Isso gerou uma corrida expansionista a
servigo dos interesses da coroa na qual o modelo civilizatério dos jesuitas era
visto como forca de resisténcia a ser eliminada (CALMON, 1959, p.1118).

Esse é o pano de fundo para o enredo ficcional de A Maquina de Pascal em
Pernagua. A acao histérica é deslocada para a Vila de Pernagua, nome antigo
da atual cidade paranaense de Paranagua onde existiu um colégio de jesuitas
cujas impressionantes edificacdes remanescentes pertencem hoje ao Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parana.

Muitos dos nomes dos personagens da épera derivam dos muitos sobrenomes
do Mascarenhas histérico. O personagem emissario do Rei, D. Pacheco,
assume um dos sobrenomes de Mascarenhas. E Mascarenhas torna-se o
sobrenome do ex-governador falecido e, portanto, de sua viuva. Pereira,
sobrenome do Padre Justino é também um dos sobrenomes de Mascarenhas.
Seu prenome faz homenagem ao Padre Faustino Xavier, compositor da peca de
musica sacra brasileira mais antiga que se conhece, além de fazer referéncia a
tragédia do Fausto de Goethe e de sua ansia pelo conhecimento. Ha outras
relacdes intertextuais que apontam para mais textos. O nome da mameluca
Rosa dialoga com um romance de Umberto Eco. A cigana é inspirada pela
Azucena de I/ Trovatore de Verdi e o sacristdo Teodfilo estad relacionado com o
padre sonhador do conto Manuscrito de um Sacristdo de Machado de Assis que
é também uma referéncia para o Pe. Justino Pereira.

A Maquina de Pascal refere-se a primeira calculadora mecanica, a Pascalina,
inventada em 1642 pelo fildsofo, matematico e mistico francés Blaise Pascal.
Lembremos que Pascal fez parte da questao do Jansenismo na Franga que se
opunha ao pensamento jesuitico. No Museu da Universidade de Leyden na
Holanda existe um dos exemplares remanescentes desse aparelho que, alias,
me fascinou quando visitei esse museu. E o antecessor, por exemplo, da
maquina Enigma que se tornou muito conhecida em associagao a Alan Turing,
e que em Ultima instancia seria a matriz dos computadores eletrénicos.

Na década de 1970, quando comecavam a se tornar disponiveis no Brasil os
primeiros computadores eletronicos, ensinava-se na Escola Politécnica que o
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computador era uma solugdo a espera de um problema. O personagem
Faustino Pereira parece imbuido dessa certeza: através dessa maquina da
razdo absoluta seria possivel solucionar todos os problemas da humanidade.

O deslocamento ficcional do invento de Pascal para um lugar remoto do Brasil
propde uma representacao metafdrica da nossa condicao de pesquisadores. E
possivel a invencdo tecnoldgica e o avanco cientifico florescerem na periferia
da civilizacao ocidental? Havera sempre uma ruptura institucional a bloquear
as iniciativas visionarias, como ocorre no desfecho da épera? Nossas rupturas
estardo sempre vinculadas a imprevisiveis agdes individuais, ainda que
movidas sobre um pano de fundo ideoldgico?

Em suma, este projeto de dpera é uma reflexdo sobre as contradigdes entre os
desejos e as realidades dos pensadores que se situam no limite ténue entre o
Local e o Global, que é a situacdo paradoxal de estar conectado com as ideias
centrais da civilizagao ocidental, mas vivendo numa localidade periférica. Seria
assim que operamos hoje no sistema interconectado do mundo digital com
seus paradoxos de simultaneidade de forgas de liberagao e inovagao
contrapostas as resisténcias dos novos modos de dominagao colonial.

Se o desfecho da narrativa operistica parece dar uma resposta tragica a este
guestionamento, o projeto em si desmente esta conclusao. Pois nao se trata
apenas de contar uma histéria, mas como ela é contada. A narrativa, ndo ha
duvida, gira em torno de utopias fracassadas, seja o projeto de Faustino, seja
o de Pacheco. Entretanto o material da 6pera é trabalhado pelo viés da
inovacgao tecnoldgica, implicando que ha caminhos alternativos para uma
independéncia, ao menos relativa, frente aos discursos hegemonicos.

A diferenca esta nos detalhes. Por exemplo, na questdo dos instrumentos
digitais virtuais: em vez de insistirmos na modelagem das cordas e sopros que
constituem o nucleo duro da instrumentacdo da musica ocidental, encontramos
um nicho inexplorado na modelagem de instrumentos nativos ou tradicionais
que fazem parte da cultura dos indigenas ou dos negros em terras brasileiras.
Ora, certamente se poderia objetar que o resgate da importancia dessas
culturas para nossa civilizacdo ja foi feito pelo Modernismo e nao haveria
novidade nesta proposta. A menos que possamos demonstrar que nossa
abordagem é diferente de alguma forma.

Nosso ponto fundamental é o deslocamento do olhar da perspectiva do exético,
prevalente no Modernismo, para a do que nos é familiar. O principio de
geragao sonora dos principais instrumentos ocidentais (violinos, flautas, etc)
baseia-se na ressonancia da série harmoénica natural. Por isso a musica
ocidental tem a triade maior como sintese de seu principio harmaonico.
Acontece que a maior parte dos instrumentos das culturas ndo ocidentais
descarta a harmonicidade natural como principio gerativo. Em um projeto
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anterior, O Livro dos Sons de 2010 (para orquestra sinfénica e sons
eletronicos) estudamos a natureza nao harmonica dos sons da kalimba, um
instrumento de origem africana muito popular no Brasil colonia e ainda hoje
utilizado, por exemplo, na Bahia (COELHO DE SOUZA 2011 e 2013). No
Concerto para Computador e Orquestra (2000) haviamos estudado os modos
de producdo sonora do berimbau, da cuica e de alguns zunidores indigenas
(COELHO DE SOUZA 2005 e 1998). Estes instrumentos sugerem ao
pesquisador modelos diferentes de geracao sonora que produzem resultados
diferentes das modelagens tradicionais. E o que é mais relevante, representam
aspectos de identidade que os tornam familiares para nossa cultura, sem
necessitarmos recorrer a apropriacao dos elementos folcléricos superficiais.
Portanto a diferenca fundamental de nossa abordagem, relativamente aos
musicos brasileiros modernistas, € que nosso foco parte do som em si, da
propria matéria geradora do discurso e nao da superficie do discurso, porque
entendemos que, tal como a triade é o elemento que sintetiza o processo
harmonico da cultura ocidental, o ruido ndo harmoénico € o principal material
nas culturas musicais periféricas. Esse método pode, portanto, propiciar o
desenvolvimento de inovacgdes tecnoldgicas em Sonologia e reflexdes criticas
sobre a natureza da nossa linguagem musical e sua significagao contextual.

Do mesmo modo, as novas maneiras de cantar operisticamente influenciadas
pela tecnologia e pela musica popular, que se afastarao, mas também se
aproximarao das diversas tradicdes da dpera europeia, representardo aspectos
cambiantes da nossa identidade cultural. E, num nivel mais profundo, a
utilizagdo de conjuntos pentaténicos com a técnica ja mencionada de
parcimonia em Pcords também atuara no ambito das representacdes culturais
que operam nas estruturas profundas do discurso artistico.

IMPACTOS CIENTIFICOS E SOCIAIS e
ELABORACAO DE TRABALHOS CIENTIFICOS

A possibilidade de que um projeto artistico tenha um impacto social direto e
transformador fez parte da ideologia das vanguardas do século vinte. A pds-
modernidade, todavia, apresenta uma visao critica dessa postura,
desconstruindo-a como uma pretensao utdpica. Ainda assim creio que ha um
papel relevante para a arte na sociedade atual, tanto para a arte experimental
quanto para o que, em termos adornianos, se designaria como arte de
consumo. Esclareco, porém, que ndo assumo como categdrica, e muito menos
neste projeto, essa distingao entre alta e baixa cultura. Por outro lado creio
que nao é meu papel explicitar um possivel impacto de uma producao artistica
gue eu mesmo estou propondo. Seria assumir a posicao insustentavel de
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critico de mim mesmo. Por isso me eximo de comentar os eventuais impactos
sociais que minha proposta artistica possa ter.

Quantos aos impactos cientificos, lembremos também que arte e ciéncia sao
campos do conhecimento humano com métodos muito diferentes entre si. Nao
obstante reafirmo que neste projeto existe a intencao de uma contribuicao
original ao conhecimento académico, o qual seria mais bem descrito como um
proposito de inovacdo tecnoldgica, em vez de cientifico, como se vera adiante.

Por outro lado convém lembrar um fato pouco comentado que é a participacao
das atividades culturais no produto interno bruto dos paises ricos. Basta uma
consulta rapida a sites que informam a composicao do PIB de paises como
Estados Unidos, Reino Unido, Franca, Alemanha, entre outros, para
constatarmos que a somatoria dos diversos produtos culturais (cinema,
literatura, musica, artes visuais, etc) posiciona a area da cultura entre as que
mais contribuem para a riqueza nacional desses paises. Nao acreditamos que o
Brasil deve se conformar em ser um exportador de commodities.

Nos capitulos anteriores do projeto descrevemos algumas das possiveis
contribuicdes que podem resultar das pesquisas de suporte que este projeto
artistico demanda. Ndo cabe prognosticar conclusdes do texto de cunho
reflexivo que pretendo desenvolver para a Revista Estudos Avancados. Seria
muita pretensao adiantar resultados que defendessem a contribuicao de um
texto que nao foi escrito sobre uma dpera que ainda nao foi escrita. Ja os trés
projetos de artigos acima mencionados, de cunho técnico, podem ser mais
bem detalhados e o fazemos a seguir.

Na area da Computagao Musical temos pesquisado, desde a década de 1990,
entre outros objetos, o desenvolvimento de instrumentos virtuais modelados a
partir de instrumentos tradicionais brasileiros. Essas pesquisas utilizam uma
plataforma em dominio publico, chamada Csound, que foi desenvolvida no MIT
para computadores pessoais na década de 1990 Existe uma comunidade
internacional de pesquisadores académicos que mantém ativa essa plataforma
(DEAN 2009, LOY 2006, ROADS 2001, BOULANGER 2000, MOORE 1990 e
DODGE 1985). Nossas pesquisas nessa area tem tido algum impacto, haja
vista a recente publicacdo de um artigo por Haron (2015) que retoma nosso
primeiro trabalho no campo da wave terrain synthesis (COELHO DE SOUZA e
MILLS 1998). Pretendemos dar continuidade a essa linha de investigacao,
assim como utilizar novos processos de physical modeling synthesis que
acrescentariam novas contribuicdes a modelagem virtual de instrumentos
tradicionais brasileiros (COELHO DE SOUZA 2005, 2011 e 2013).

Na area de Sonologia, correlata a de Computacdo Musical, abordaremos temas
como técnicas de emissao vocal influenciadas por dispositivos eletronicos de
captacao, amplificacdo e transformacao, além das questdes da interacao entre
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instrumentos e sons eletronicos, o problema dos microfones, da trilha de ruido,
efeitos e folley, muitas vezes deslocando técnicas do cinema e do teatro para
propiciar uma renovacao do espetaculo operistico. Hd uma vasta literatura que
da apoio a essa linha de investigacao, em autores como Cipriano e Giri (2013),
Boulanger e Lazzarini (2011), Winkler (2001), Roads (1998), entre outros.

Na area de Teoria Musical estudaremos o principio de parcimonia (COHN 2012)
aplicado a conjuntos de altura gerados por conjuntos de intervalos nao
ordenados designado como Pcord (teoria a ser desenvolvida a partir de
SCHUIJER 2008 e STRAUS 2005, entre outros).

PLANO DE TRABALHO e CRONOGRAMA

A proposicdo de um cronograma confiavel para um projeto de criagao artistica
é algo complicado. O prazo estipulado de um ano, por si sé € ambicioso para
um projeto de dpera, mas exequivel se comparado a outros projetos de larga
escala que desenvolvi, como Tristes Trdpicos, Concerto para Computador e
Orquestra, e Livro dos Sons, todos eles elaborados no prazo de um ano ou
menos. O estagio avancado do libreto colabora para viabilizar esse prazo.

O artigo para a Revista Estudos Avancados s6 deve ser concluido quando a
composicao estiver bastante avancada, o que deve ocorrer em fins de 2016.
Porém algumas comunicagdes sobre o work in progress poderao ser feitas no
fim do primeiro semestre de 2016 ou ao longo do segundo semestre de 2016.
As pesquisas de suporte nas areas de computacao musical, sonologia e teoria
musical devem ser deslanchadas desde o inicio do desenvolvimento do projeto,
e prometem resultados divulgaveis ao longo de 2016, a medida que os
resultados forem sendo consolidados.

Anexamos a seguir uma versao atualizada da sinopse do libreto. De texto
cantado propriamente dito, essa sinopse contém apenas o da primeira cena
para fornecer uma amostra do estilo literario com que a letra esta sendo
composta. Chamamos a atencao para a linguagem verbal utilizada que inclui
falas em portugués arcaico e moderno, em estilos culto e popular, além de
fragmentos em latim, tupi, ioruba, inglés e francés. Essa mistura proposital de
diversas linguas tem a ver com a representacdo do Local e do Global na
caracterizacao dos diversos personagens.
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Opera em dois atos de Rodolfo Coelho de Souza

Libretto de Luci Collin e Rodolfo Coelho de Souza
(sinopse completa e libreto da primeira cena)

Personagens

Padre Faustino Pereira, diretor do Colégio de Jesuitas na Vila de Pernaguéa baritono
Dom Pacheco, emissario do Rei de Portugal a Vila de Pernagua baixo
Tedfilo, o sacristdo da Capela do Colégio dos Jesuitas tenor
Rosa, uma mameluca do povo de Pernagua soprano
Dona Barbara Mascarenhas, vilva do Ex-Governador José Mascarenhas soprano
Uma Cigana, em Paris e que se diz descendente de Blaise Pascal mezzo-
soprano

Coro dos Habitantes da Vila de Pernagua (misto)
Coro dos Marinheiros (masculino)

Figurantes:
Um ajudante de ordens de D. Pacheco
Uma dama de companhia de D. Barbara
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Primeiro Ato

Cena 1. As Exéquias do Governador da Provincia

A Vila de Pernagu4, porto no extremo sul da provincia de Sao Paulo, ultimo baluarte do
reino de Portugal nas fronteiras com os dominios de Espanha, esta de luto pela morte do
Governador José Mascarenhas. Na Capela do Colégio dos Jesuitas acontece a Missa de
Réquiem, celebrada por Padre Faustino Pereira, que é ajudado pelo sacristdo Teofilo. A
villva do Governador, Dona Bérbara Mascarenhas, ocupa um lugar de destaque.

Coro dos habitantes da Vila (ao redor do corpo do Governador):
Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.
Arobiar Tupa Tuba opakatu mba'e tetirid monhanga e'ikatuba'e,
ybaka, yby abé monhangara. Arobiar Jesus Cristo abé, Ta'yra olepéba’e, asé lara.

Padre Faustino Pereira: (paramentado de roxo e preto para a Missa Exequial)
Mistério e fim e 0 que nos levara adiante.
Faz de conta isso: 0 sopro do eterno rege o mais possivel vazio.

Coro dos habitantes da Vila:
Alma lama morfema célula som poema: a um preco justo um apenas susto.
Isso que se faz de conta. Essa monta. Essa morada.

Padre Faustino:
Bem-aventurados os que morrem no Senhor. Ite Missa est.

Dona Barbara:
Meu esposo! Meu amado Governador! Eu que tdo pouco soube da dor penso na
rendicdo de um péassaro surpreendido, mas ora sereno no seu entendimento
primitivo do cansaco da lassidao da incompletude.

Padre Faustino:
E no Tempo do Eterno, no tempo contado da danca da espuma dos seixos, na
areia que escorre com rara delicadeza que se compreende a sofreguidao do animal
no escuro, o desnorteio dos ventos e mesmo a imprecisdo do mais secreto dos
nossos descabimentos.

(Todos se retiram, ficando apenas o Sacristdo em cena).

Teofilo (dirigindo-se ao crucifixo do altar):
Missa de Defunto cansa.
Lava dobra limpa guarda
Vela célice incenso
Galheta turibulo estante
Santos 0leos religuia paramento.
Sancta sancte tractandae sunt

Que gloria cabe ao sacristao!
Que destino a vida me deu!



Cavar a terra dura, abrir cova no chao.

Era pra ser da vida o maximo acontecimento.
Era pra ser manha que arrebenta toda luz
Era pedaco do todo e o todo feito de novo
Era a sequéncia do gozo e do indistinto

A permanéncia do canto do tordo

A anuéncia do broto sobrevindo

A resisténcia integral e imensa dos sisos

E foi talvez a voz que nem pergunta

A resposta que brilha no som dos sinos .

(Sério, empurrando o caixao lentamente)

“Heroe, egrégio, douto, peregrino”,

E bem verdade que é cova de Governador —
“Gigante! Farol da humanidade”...

Mas podia ser mais magro esse nosso “grande” senhor!
Ele se achava o maioral, cheio das fidalguias,
Agora requer um buraco enorme

Para um corpo inchado e disforme!

Ai, rolha de poco, vai é feder em dois dias...
E a histdria do outro é sempre a minha

E a historia que é minha é sempre a historia
De mais nenhum

(Tedfilo se esconde para descansar atras do caixao)

Aportara aqui um navio e as ordens de D. José I,

Aportard aqui o apagamento a dissolucéo a proibicao o interdito.

Um albatroz funesto sussurra “O que sera de nds, por Santo Inacio?”
Fechado o Colégio dos Jesuitas. Expulsos os padres da Coldnia.

Eu um servical de maxima desimportancia lanco um suspiro

Um albatroz funesto ecoa: “O que sera de mim, S&o Francisco Xavier?”

Padre Faustino:

Teofilo! Por que demora esse parvo, estulto? Bedcio asselvajado!

As autoridades estao esperando!
(Pe. Faustino o encontra escondido atras do caixdo do Governador)

Ah! Tedfilo! Seu nome nao é “amigo do divino”, é “preguiga do tinhoso™!
Teofilo:

J& sei, Padre Faustino! Ndo me apura! Ja vamos la enterrar o homem morto!

E Pernagua vai fazer uma pu-ta fes-ta!

Padre Faustino:
Contenha a lingua, bucéfalo alarve!

Cortina
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Cena 2. O Emissario do Rei Desembarca na Vila de Pernagua

Situacdo: Na praga junto ao porto Pe. Faustino e Dona Barbara aguardam a chegado do
Emissario do Rei. O povo se aglomera em volta do cais, esperando descerem 0s
passageiros do navio que acabou de aportar. No meio do povo estdo Tedfilo e Rosa.

Acdo: D. Béarbara e Pe. Faustino conjecturam qual seriam as ordens do emissério do Rei.
Comentam o boato que o primeiro ministro, o Marques de Pombal, pretende expulsar os
jesuitas do Reino. Pe. Faustino demonstra preocupacdo. Uma estranha marcha
processional sauda Dom Pacheco, o emissario do Rei, que desembarca seguido de
pequena comitiva. A populacgéo, reunida no porto, saida Dom Pacheco tocando um lundu,
musica ruidosa que usa instrumentos de percussdo. D. Pacheco faz um comentario
irbnico para seu ajudante de ordens sobre a indigéncia fisica e mental dos habitantes da
vila.

A vilva Dona Bérbara apresenta-se e da as boas vindas a D. Pacheco. Convida-o para ir
em seguida ao palacio do governo. Explica que, desde a morte do governador, a Vila de
Pernagua ficou sem comando. O caos se instalou entre a populacdo, mas espera que D.
Pacheco restaure a ordem. D. Barbara pergunta a D. Pacheco se sua esposa ficou no
Reino. Ele responde que ndo é casado. A partir de entdo D. Barbara mal consegue
esconder seu interesse por D. Pacheco.

[ARIA DA VIUVA]: D. Barbara confidencia a sua dama de companhia que D. Pacheco é
mais atraente que seu ex-marido, com quem se casou por conveniéncia. Além disso, uma
unido com D. Pacheco permitir-lhe-ia manter-se primeira dama da provincia ou retornar
para Portugal.

Seguem-se algumas conversas paralelas rapidas. Tedfilo conversa com Rosa e sugere a
ela que se aproxime de D. Pacheco. Rosa diz que D. Pacheco né&o a interessa. Pergunta
a Tedfilo o que aconteceria com Pe. Faustino se fecharem o Colégio dos Jesuitas, como
se comenta. Tedfilo responde que serdo todos desterrados, e ele perdera o emprego.
Nessa conversa Rosa deixa transparecer seu interesse pelo Pe. Faustino. D. Pacheco
pergunta ao Pe. Faustino quem é aquela criatura estranha e fascinante que esta
conversando com o sacristdo. Faustino informa que ela se chama Rosa, uma mameluca
nascida ali mesmo. Diz que ela tem uma voz incomum e que tem cantado na igreja depois
gue o rei liberou a participacdo de mulheres nos oficios.

D. Béarbara anuncia que havera em seguida uma recepcdo no palacio. Num breve
guarteto D. Barbara, Pe. Faustino, Tedfilo e Rosa exaltam o emissario do Rei, que
agradece, e todos caminham em direcdo ao palacio.

Cena 3a. O Diretor dos Jesuitas e o Emissario Real Discutem as Ordens do Rei.

Situagcdo: Na capela do Colégio dos Jesuitas, o Pe. Faustino reza ajoelhado. A capela
esta vazia. Entra D. Pacheco, interrompendo a oragao de Faustino.

Acéo: O Pe. Faustino reza pedindo a Deus que ilumine o Rei e seu emissario para que
nao se concretizem 0s boatos sobre a expulsédo dos jesuitas da colbnia.

D. Pacheco entra na capela e interrompe a oragdo de Faustino. Anuncia que tem graves
noticias a dar. Conta brevemente sua histéria de magistrado fiel a Casa Real Portuguesa.
Gaba-se de ter condenado a fogueira, com impiedade, os inimigos do Rei que quiseram
assassina-lo. Anuncia que veio a Pernagua com uma dupla missao. A primeira € substituir
temporariamente o falecido governador da provincia até que o Rei indique outro em
carater permanente. A segunda tarefa, por instrucdo do Marques de Pombal, primeiro
ministro do Rei, € providenciar a retirada dos jesuitas dos colégios e missdes implantadas
na provincia.
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Ao ouvir isso, Faustino se desespera e interrompe a fala de D. Pacheco. Argumenta que
essa politica representara a destruicdo econbmica e social da colénia. Fara o povo
regredir &s crengas pagas e desorganizara o trabalho coletivo, além de desmontar o Unico
sistema de educacao de que dispbde o povo da terra.

[ARIA DE FAUSTINO]: Em grande aflicdo, Faustino entra em uma espécie de transe. D.
Pacheco tenta argumentar, mas Faustino ndo ouve e ndo d&a espago para contestacoes.
Faustino argumenta que a expulsédo dos jesuitas seria um grande erro porque justamente
agora ele encontrou uma solucdo fabulosa para o progresso da civilizacdo do Novo
Mundo. Ele desenvolveu uma maquina extraordinaria, capaz de resolver 0s mais
complicados problemas. Essa maquina havia sido inventada inicialmente na Franca por
Blaise Pascal, que ele considera um herético, mas as modificacdes que introduziu
eliminaram os graus de incerteza e probabilidade que deturpavam as intuicdes corretas
de Pascal. A sua adaptacao da Maquina de Pascal permite resolver quaisquer problemas
com calculos de absoluta precisao, ndo importando quao complexos sejam eles. Todos os
problemas poderdo ser resolvidos com absoluto rigor légico e cientifico. Isso sera a
alavanca para o progresso do reino portugués. Expulsar os jesuitas neste momento seria
um erro historico imperdoavel. Gracas a Maquina de Pascal as promessas do Novo
Mundo estdo prestes a se realizar, com a consequente expansao do império portugués e
da fé cristd pelo mundo, tal como na época das grandes navegacdes. Essa aria de
Faustino ocorre em paralelo com cena seguinte que explica como a Maquina de Pascal
original veio parar em suas maos.

Cena 3b. O Jesuita Encontra uma Cigana que |lhe Entrega a Maquina de Pascal

Situacdo: Cena paralela em flashback que se passa em Paris, na praca em frente a
Eglise Saint-Louis-des-Jésuites. Nesse lugar, desde 1580, funciona o principal centro de
formacdo dos jesuitas. Faustino caminha a noite pela praca quando é abordado por uma
cigana. [Saliente-se que as cenas 3a e 3b sdo simultanes e intercaladas].

Acdo: Faustino estéd atravessando a praca e uma cigana o aborda. Ela diz que tem um
presente para ele. Faustino tenta se esquivar, retrucando que ela s6 quer se aproveitar
dele. Todavia ela consegue intrigar Faustino quando se apresenta como descendente do
filosofo e matematico Blaise Pascal.

[ARIA DA CIGANA]: A cigana diz que o destino Ihe confiou a guarda de uma invencéo de
Pascal que sera capaz de revolucionar o mundo. Trata-se de uma maquina capaz de
realizar automaticamente e de modo preciso todos os célculos que se possa imaginar. Diz
gue um sonho lhe revelou que essa maquina deveria ser confiada a um jovem padre que
conheceria em frente a Eglise Saint-Louis-des-Jésuites. Bastou um olhar sobre ele para
gue ela se convencesse que Faustino era o escolhido para ser aquele a quem a Maquina
de Pascal devia ser entregue. A extraordinaria capacidade de raciocinio matematico e
engenhosidade de Faustino, elogiada por todos no colégio dos jesuitas, permitird a
Faustino transformar a invengdo de Pascal numa ferramenta poderosa para o
desenvolvimento da civilizagéo crista.

Faustino segura a maguina de Pascal nas maos. Examina-a silenciosamente por alguns
instantes. Quando se volta para obter mais explicacdes, a cigana desapareceu.

Cena 4a. O Diretor dos Jesuitas e o Emissario Real Continuam a Conversa

Situacao: Novamente na capela do Colégio dos Jesuitas, o Pe. Faustino e D. Pacheco
retomam a conversa interrompida pela recordagéo de Faustino. O centro de atencdo da
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conversa desloca-se de Faustino para Pacheco. [Notar que as cenas 4a e 4b também séo
simultaneas e paralelas].

Acdo: Para surpresa do Pe. Faustino, D. Pacheco confessa que esté arrependido de ter
aceito a missao de expulsar os jesuitas da colonia. Todavia, antes de decidir o que fazer,
qguer conhecer melhor o Colégio dos Jesuitas de Pernagua para se certificar da falsidade
da acusacdo que pesa sobre os jesuitas de constituirem uma ameaca ao Estado
portugués. Quer compreender em mais detalhes a relagdo dos jesuitas com os indigenas
e com 0s negros. Segundo a acusacao, 0s jesuitas exploram os selvagens inocentes em
suas vastas propriedades, criando um Estado paralelo. Todavia uma nativa, a mameluca
Rosa, que conheceu na chegada, tem uma aparéncia tdo saudavel e desenvolta que
essas acusacgles parecem inveridicas. O Pe. Faustino pergunta a D. Pacheco o que o
levou a mudar de ideia, a ponto de estar disposto a confrontar as ordens do Marques de
Pombal. Promete manter sigilo sobre a missdo de D. Pacheco até que ele tome sua
decisédo e organize uma estratégia. D. Pacheco relata entdo ao Pe. Faustino o que lhe
aconteceu durante a travessia do Atlantico.

Cena 4b. Dom Pacheco Relembra o Episédio da Tempestade em Alto Mar

Situac&o: Flashback que se passa no convés de uma caravela portuguesa. E noite. O
céu estrelado comeca a escurecer com ventos muito fortes que anunciam uma
tempestade.

Acdo: [ARIA DE D. PACHECO com CORO MASCULINO DOS MARINHEIROS]: D.
Pacheco imagina que esta de volta a nau que o trouxe de Portugal a Vila de Pernagua.
Um coro de marinheiros anuncia que uma tempestade se aproxima no meio da noite. As
velas sdo abaixadas, mas os ventos agitam a nau como um brinquedo indefeso. Dom
Pacheco teme pela sua vida. Na escuriddo da noite os relampagos criam sombras que lhe
parecem como monstrengos espreitando o naufragio da nau. Imagina que a tempestade é
um castigo divino porque ele aceitou a missdo de Pombal de expulsar do Reino os padres
da Companhia de Jesus. Em sua suplica pede aos céus que 0 poupe, prometendo que
em troca ndo cumprira a ordem recebida.

Cena 5. O Diretor dos Jesuitas e o Emissario Real Chegam a um Acordo

Situacdo: Novamente na capela do Colégio dos Jesuitas, o Pe. Faustino e D. Pacheco
concluem a conversa que havia sido interrompida pela recordacdo de D. Pacheco. Ja é
noite.

Acédo: Dom Pacheco parece em panico. Percebeu que esta numa armadilha: se cumprir a
promessa de ndo expulsar 0s jesuitas, 0s céus 0 punirdo porque, poupado do naufragio,
nao honraria a palavra empenhada; por outro lado, ao se recusar a expulsar os jesuitas,
sera o proprio Pombal que fara de seu destino uma puni¢cdo exemplar para os traidores.

Pe. Faustino responde-lhe que a Maquina de Pascal € a solugcdo para seu problema.
Propde que D. Pacheco volte a Lisboa levando ao Rei a noticia de que no Novo Mundo os
jesuitas construiram um dispositivo revolucionario que promovera o desenvolvimento da
humanidade. Levaria inclusive amostras do que a Maquina pode fazer. Ndo haveria
sentido em expulsar os jesuitas havendo a perspectiva de que eles comandariam
progressos extraordinarios na coldnia, beneficiando enormemente seu reinado. Faustino
propde que D. Pacheco assista uma demonstracdo das capacidades da Maquina. Diz
gue, entre infinitas coisas, a Maquina de Pascal é capaz de produzir um tipo de musica
celestial nunca dantes ouvida. Propde que ele venha amanha a esta mesma capela para
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ouvir a demonstracdo de uma aria em que a mameluca Rosa cantard acompanhada de
sons produzidos pela Maquina de Pascal. A mencdo ao nome de Rosa aguca o interesse
de D. Pacheco. Ele aceita o convite.

Cena 6. Rosa Canta uma Aria, Acompanhada pela Maquina de Pascal

Situac&o: E manha do dia seguinte na capela do Colégio dos Jesuitas. A nave esta cheia
de pessoas comuns da vila que querem conhecer a novidade que todos comentam, mas
ninguém sabe bem do que se trata. D. Pacheco e D. Barbara também estdo presentes.
Tedfilo ajuda na preparacdo da Maquina de Pascal que ndo se vé porque ela esta
escondida atras de uma grande cortina a frente do altar principal.

Acdao: Teofilo explica, de modo cémico, que o Pe. Faustino teme que as pessoas simples
do povo ndo consigam compreender o que vai acontecer ali e que associem a Maquina de
Pascal a algo maligno ou diabdlico. Por isso 0s ouvintes apenas imaginarao o que esta
atras da cortina, talvez uma orquestra incomum ou um novo 6rgao. Teofilo também nao
sabe 0 que € aquilo. Sé sabe que é encrenca a vista.
Rosa surge na lateral do altar. D. Pacheco aproxima-se dela, insinuando-se. Pergunta:
“Qual é seu nome?”. Rosa responde: “Meu nome nao sei qual €, mas me chamam de
Rosa”. Todavia Rosa nao lhe da atengao. Esta preocupada em agradar ao Pe. Faustino
cantando a peca sacra cuja partitura lhe foi entregue na véspera. D. Béarbara fica
enciumada com o interesse de D. Pacheco por Rosa e planeja se livrar da concorrente na
disputa pelo Emissario do Rei.
[ARIA DE ROSA]: A execucdo da peca pela Maquina com solos de Rosa deixa todos
extasiados.
D. Barbara se retira irritada e D. Pacheco manifesta sua comoc¢éo, que pode ser tanto
pela muasica e pela Maquina, quanto pela atracdo que Rosa |lhe desperta. Intrigado, quer
ver 0 que se esconde atras da cortina e arranca o pano. Um grito de estupefacédo ecoa na
igreja.

FIM DO PRIMEIRO ATO

Sequndo Ato

Cena 7. Cena do Baile que Acaba com as Noticias do Terremoto de Lisboa

Situacdo: A cena se passa no Palacio do Governo, onde D. Barbara patrocina um baile
em homenagem ao emissario do Rei.

Acdo: Musica dancante abre a cena. O coro dos habitantes da vila soa ao longe fazendo
eco a alegria dos convivas. D. Barbara se insinua para D. Pacheco tentando conquista-lo.
D. Pacheco ndo demonstra interesse. Pe. Faustino anuncia que escreveu uma aria em
homenagem a D. Pacheco. Rosa executa a aria, aumentando o fascinio que exerce sobre
D. Pacheco. O sacristdo Tedfilo entra atabalhoadamente no saldo e anuncia que
chegaram noticias de Lisboa dando conta que um grande terremoto destruiu a cidade,
matando milhares de pessoas. Muitos ali ttm parentes no reino e ficam preocupados.
Teofilo acha que é o fim do mundo que se aproxima. D. Pacheco declara que o baile esta
encerrado.
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Cena 8. O Serméao do Pe. Faustino

Situacdo: Na capela do Colégio dos Jesuitas, presente a populacdo da Vila de Pernagua,
inclusive os dirigentes da colbnia. Pe. Faustino celebra a missa dominical.

Acéo: O clima é de consternacdo devido as noticias terriveis que chegam de Lisboa. A
fome e a devastacéo assolam a capital. O coro da capela entoa um hino religioso.

[ARIA DO Pe. FAUSTINO]: Pe. Faustino faz um serméo terrivel. Afirma que o tenebroso
terremoto que assolou Lisboa foi uma vinganga divina pelos pecados da nobreza
portuguesa. Exorta os fiéis a se arrependerem ou arderdo eternamente no fogo do
inferno.

Cena 9. Rosa Tenta Conquistar Faustino Enquanto Outros Espreitam

Situacdo: Na capela do Colégio dos Jesuitas, terminou a missa em que Faustino fez o
serméo. Sozinha na nave da igreja, Rosa de aproxima do Pe. Faustino.

Acao: [DUETO DE ROSA E FAUSTINO]: Rosa se declara para o Pe. Faustino. Nao se
importa que ele seja padre e esteja impedido de se casar com ela. Ela sé deseja o seu
amor. Rosa quer, mas Faustino sabe que n&o pode ceder. Entretanto Faustino hesita
atribulado pelo desejo que ela Ihe desperta.

[QUARTETO DE ROSA, FAUSTINO, PACHECO e BARBARA]: Nesse interim D. Pacheco
retorna a capela para conversar com o Pe. Faustino quando se depara com a cena
amorosa entre Rosa e Faustino. Comenta em paralelo sua inveja de Faustino e seus
ciimes de Rosa. D. Barbara, que estava seguindo D. Pacheco a espera de uma
oportunidade para insinuar-se mais uma vez, também observa Pacheco que observa
Rosa e Faustino, e constata que Pacheco estd cada vem mais interessado em Rosa.
Percebe também que h& algum tipo de envolvimento entre Rosa e Faustino. Sentindo-se
rejeitada por todos, ela planeja vinganca.

Cena 10. Barbara Escreve Carta ao Marques de Pombal

Situacdo: Em seu quarto, D. Béarbara perambula de um lado para outro. Esta
acompanhada de sua dama de companhia. Envolta em seus pensamentos, D. Barbara
pensa alto. A dama de companhia assiste calada.

Acdo: [CENA DA CARTA: ARIA de DONA BARBARA] D. Barbara é o agente do destino.
Ela queria conquistar D. Pacheco, que quer Rosa, que quer Faustino, que nédo pode
guerer ninguém porque esta obcecado com a Maquina de Pascal. Como D. Pacheco a
rejeita, ela se vinga. Escreve uma carta ao Marques de Pombal relatando a traicdo de D.
Pacheco em relacéo a expulsdo dos jesuitas. Incrimina também Faustino afirmando que
ele vive com uma mameluca chamada Rosa. Entrega a carta a sua dama de companhia
para que ela mande enviar ao destinatario final em Lisboa.

Cena 11. A Prisdo de D. Pacheco e a Deportacao do Pe. Faustino

Situagdo: A cena se passa no Palacio do Governo onde Pe. Faustino e D. Pacheco
conversam sobre as mudancas que a Maquina de Pascal podera promover na
administracao do reino.

Acéo: Soldados mandados pelo Ministro Pombal entram no saldo do Governo colonial.
Anunciam que vieram prender D. Pacheco por traicdo ao rei. A seguir apreendem a
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Maquina de Pascal do Pe. Faustino Pereira que é detido e deportado para Lisboa para ser
julgado como herege pela Inquisicéo.

Cena 12. Pe. Faustino Aguarda no Calabouc¢o a Sentenca da Inquisicéo

Situacao: Calabouco da Inquisicdo em Lisboa. Faustino esté ajoelhado, rezando.

Acdo: Em estado de quase loucura, Faustino pergunta pela Maquina de Pascal.
Delirando imagina que a Cigana e a mameluca Rosa estejam presentes.

[QUARTETO de Rosa, Cigana, Pacheco e Faustino]. Dialoga com elas, perguntando por
que o futuro anunciado pela cigana ndo se cumpriu e por que Rosa esta tao fria e
distante. A seguir vé o fantasma de D. Pacheco e se assusta pensando que ele vai
expulsa-lo de Pernaguda, sem lembrar que esta numa cela de Lisboa. Imagina que outras
pessoas espreitam a cela onde se encontra. SO lhe resta a solidao e a loucura.

Guardas da Inquisicdo entram na cela. Anunciam que ele foi condenado a morrer na
fogueira. Os agentes deixam-no sozinho. Ao fundo ouvem-se o0s gritos da turba
enlouquecida.
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CURRICULUM VITAE

Os dados académicos do meu curriculo podem ser conhecidos através do meu
Curriculo Lattes, disponivel em:

http://lattes.cnpq.br/4983349618185283

N3o obstante avalia-se entre os professores e pesquisadores da area de Artes
que o formato do Curriculo Lattes ndo favorece uma demonstracao clara das
trajetdrias artisticas. Ndo se trata de criticar aqui o formato do curriculo Lattes,
obviamente pensado para a area cientifica e ndo para a artistica, mas de
justificar a necessidade de apresentarmos, como o fazemos a seguir, uma lista
das producoes mais relevantes da minha carreira de compositor. Esse formato
permite também relacionar cada item com a entidade responsavel pela
encomenda da obra, com a editora que a publicou, com as circunstancias da
estreia da obra e com os eventuais prémios e distingdes que tenha recebido.
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LISTA DE 50 OBRAS SELECIONADAS DE RODOLFO COELHO DE SOUZA

1. CIRCUNVAGANTE (2015) Ciclo de cangdes para soprano, flauta, violao e piano
sobre poemas de Luci Collin

Encomenda do Ensemble Mobile para a III Bienal Musica Hoje de Curitiba

Estreado na Capela Santa Maria da Fundagao Cultural de Curitiba, em 18/8/2015

2. LE PETIT BATUQ (2015) para sexteto de percussao.
Encomenda do Ensemble de Percussdo dirigido por Thierry Miroglio
Estreado em 14/04/2015 no MPAA Saint Germain de Paris, Francga

3. BESTIARIO II “Salamandra” (2015) para flauta e sons eletrdnicos.
Encomenda do Selo SESC para o CD Flautas e Eletroacustica de Cassia Carrascosa a ser
gravado em 2016

4. BESTIARIO I “"O Hay” (2014) para piano e sons eletronicos.

Prémio da Funarte de encomenda de composicdes para a Bienal de 2015

Estreado por Marina Spoladore na XXI Bienal de Musica Contemporanea do Rio de Janeiro, Sala Cecilia
Meirelles, em 17/10/2015.

5. PONTOS E LINHAS, ENTRE PLANOS (2012) para viola solo.
Encomenda do violista Ralph Ellers do Quarteto Arditti, estreada no 1° Simpdsio Internacional
de Musica Nova e Computacao Musical da UNESPAR em 05/12/2012

6. O LIVRO DOS SONS (2010) para orquestra sinfonica e sons eletronicos
Encomenda da OSESP - Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo

Publicada pela Editora Criadores do Brasil da OSESP

Estreada pela OSESP sob a regéncia de Carlos Kalmar em 1e2/7/2010 e repetida na Abertura
do Festival de Inverno de Campos do Jorddo transmitida pela TV Cultura em 4/7/2010

7. VERSO E REVERSO (2009) para piano solo
Encomendado por Sergio Igor Chnee para o CD “Estac0es” com Paulo Gazzaneo (piano)

8. MUSICA AMBIENTAL PARA UMA EXPOSICIT\O (2008) musica eletroacustica
Encomenda da artista Leonor Alvim para a Exposicdao “Gueishas” apresentada na Fundagao
Medeiros e Almeida de Lisboa

9. EM VERDE E AMARELO (2006) para piano a quatro maos

Encomenda do Duo Estibaliz-Gastesi, que estreou a pega em Miami-USA em 2007
Gravada ao vivo pelo Duo Kevorkian-Bretas na XVIII Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea do Rio de Janeiro em 31/10/2009

Editada pela New Consonant Music - Alain van Kerckhoven Editeur, Bruxelas (no prelo)

10. A MAQUINA DO MUNDO (2005) para coro misto e sons eletronicos sobre textos
de A Maquina do Mundo Revisitada de Haroldo de Campos

Encomenda da Fundagdo Cultural de Curitiba

Estreada pelo Coro da Camerata Antiga de Curitiba no auditério do Museu Niemeyer

11. O CIRCULO MAGICO (2005) para quinteto de percussédo e sons eletronicos
Estreado pelo Grupo de Percussao da UFPR dirigido por Paulo Demarchi e gravado pelo mesmo
grupo em CD do selo Discoteca Oneyda Alvarenga do CCSP e em CD do selo UFPR
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12. SERENATA (2004) para flauta e quarteto de cordas

Prémio de composicao (2° lugar) no Concurso do Festival Yage-Aspekte de Salzburg
Editada pelo Centro Cultural SP e gravada pela Camerata Ademus em CD do selo Discoteca
Oneyda Alvarenga do CCSP

13. QUATRO CANTIGAS DEL REI D. DINIS (2004) para soprano e orquestra
sinfonica [sobre poemas em galaico-portugués de D. Dinis, Rei de Portugal (1261-1325)
1. Vai-las lavar alvas; 2. Nunca coita perdi; 3. Dos que ora son na oste; 4. Moiro d'amor]
Obra encomendada pelo Maestro Roberto Duarte para a Orquestra Unisinos do RGS
Estreada por Yuka de Almeida Prado e Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto
Publicada pela Editora Criadores do Brasil da OSESP
Execugdo de destaque na abertura da XVI Bienal de Musica Contemporanea do Rio de Janeiro,
na Sala Cecilia Meirelles, pela Orquestra Sinfonica Brasileira em 04/11/2005

14. TRES CANC6ES SOBRE POEMAS DE MANUEL BANDEIRA (2003) para canto e
piano [1. Balada do Rei das Sereias; 2. Rio; 3. Rondé dos Cavalinhos]

Estreia na XV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea do Rio de Janeiro, na sala Cecilia

Meirelles por Denise Sartori e Patricia Bretas (15/10/2003)

15. INVENCﬁES SOBRE UM TEMA DE GILBERTO MENDES (2002) para orquestra
sinfonica [1. Tema; 2. Stesso Tempo; 3. Inversione; 4. Retrdogrado; 5. Coda]

Prémio de Mengdo Honrosa no Primeiro Concurso de Composicao “Gilberto Mendes”

Estreada pela Orquestra Sinfonica Municipal de Santos

Publicada pela Editora Criadores do Brasil da OSESP

Gravada pela Orquestra Sinfonia Cultura regida por Lutero Rodrigues em CD do selo Discoteca

Oneyda Alvarenga do CCSP

Execucdo de destaque na temporada de 2010 da OSUSP - Orquestra Sinfonica da USP

16. QUATRO MADRIGAIS (2002) para coro misto

[poemas de Manuel Bandeira: 1. Rondé do Capitdo; 2.Acalanto; 3. Sinos; 4. Na Rua do Sabao]
Estreia no XXXVIII Festival MUsica Nova pelo Madrigal Deartes regido por Carla Roggenkamp
Gravados em CD pelo Madrigal Minaz no PAC da Secretaria de Estado da Cultura de SP

17. DOZE CAN(;(")!ES ESTRANGEIRAS DE ALBERTO NEPOMUCENO
[ORQUESTRACAO] (2001) para canto e orquestra sinfonica

[poemas franceses de Maeterlinck e Piazza e alemaes de Heine e Lenau]

Estreia por Denise Sartori e Orquestra Sinfonia Cultura regida por Lutero Rodrigues

18. IMPROVISO EM FORMA DE PASSARO PRETO (2001) para grupo de percuss&o
e sons eletrénicos

Estreia no Teatro da Reitoria pelo Grupo de Percussao da UFPR regido por Paulo Demarchi

Gravado no CD Rodolfo Coelho de Souza Musica para Instrumentos e Eletrénica do selo UFPR

Execucao de destaque no FESTIVAL BRAZIL NOW! (2008) em Dublin, Irlanda, com resenha

critica de Michael Dungan no Irish Times

19. CONCERTO PARA COMPUTADOR E ORQUESTRA (2000)

Estreia pela Orquestra Sinfénica do Parana regida por Jamil Maluf

Publicada pela Editora Criadores do Brasil da OSESP

Gravado no CD Rodolfo Coelho de Souza - Musica para Instrumentos e Sons Eletrénicos do
selo UFPR

20. CLARIAGUA (1999) para clarineta e sons eletronicos

Estreia por Afonso Montanha no XXXV Festival Musica Nova

Gravado por Jacson Vieira no CD Rodolfo Coelho de Souza Musica para Instrumentos e Sons
Eletrénicos do selo UFPR
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21. COLORLESS GREEN IDEAS SLEEP FURIOUSLY (1998) piano e sons eletrénicos
Estreia por Beatriz Roman no XXXIV Festival Mlsica Nova

Gravado por Carmen Célia Fregoneze no CD Rodolfo Coelho de Souza - Musica para
Instrumentos e Sons Eletrénicos do selo UFPR

Gravado também por Jacy Tofano no CD Mdsica Eletroacustica Brasileira Vol. III da SBME

22. WHAT HAPPENS BENEATH THE BED WHILE JANIS SLEEPS? (1997) musica
eletroacustica

Encomenda da III Bienal de Arquitetura de S3ao Paulo e estreia com difusdao permamente

durante a exibicao de 15 a 22/11/1997

Prémio de finalista do Graduate Student Competition Award Ascap-Seamus 1999

Gravado no CD Musica Eletroacustica Brasileira Vol. II da SBME

23. DIVERTIMENTO (1996) para flauta e piano
Estreia no XXXV Festival Musica Nova pelo Duo Carrasqueira em 10/07/1998
Gravado em CD do selo Discoteca Oneyda Alvarenga do CCSP pelo Duo Daldegan-Furlaneto

24. CHIAROSCURO (1995) para duo de percussdo, piano e eletronica

Estreia no Festival Sonidos de las Americas (1998) no Weil Recital Hall do Carnegie Hall de
New York por Beatriz Roman, Joaquim Abreu e Carlos Tarcha com resenha do New York Times
Gravado por Carmen Celia Fregonese, Joaquim Abreu e Eduardo Gianesela em CD do selo
Discoteca Oneyda Alvarenga do CCSP

25.INVARIANTES (1995) para quinteto de sopros e piano
Estreia na XI Bienal de Musica Brasileira Contemporanea do Rio de Janeiro pelo Bahia
Ensemble da UFBA dirigido por Piero Bastianelli em 26/10/1995

26. LUMINOSIDADES (1994) para Orquestra Sinfonica
Encomenda de Eleazar de Carvalho para o XVII Festival de Musica Contemporanea da OSESP
Estreia no Memorial da América Latina pela OSESP regida por John Boudler

27. PAISAGENS AUSTRAIS (1993 - rev.2001) para orquestra de camara com flauta,
oboé, clarinete e fagote, teclado, violino, viola e violoncelo

[1. Estacdo Paraiso; 2. Vereda da Vogoroca; 3. Vento Minuano]

Estreada no XXX Festival Musica Nova pelo Grupo Novo Horizonte dirigido por Graham Griffiths

Gravada no CD Comemoracdo dos 40 Anos da Orquestra Filarménica Juvenil da UFPR

28. CHUVA OBLIQUA (1992) para ensemble de sete instrumentos e sons eletrénicos
Encomenda de Graham Griffiths para o Grupo Novo Horizonte

Estreia no Teatro da Faculdade Santa Marcelina pelo Grupo Novo Horizonte

Gravado pelo Grupo Novo Horizonte regido por Graham Griffiths no CD Brazil! New Music!
Vol.II do selo Camerati

29. TRISTES TROPICOS - para orquestra sinfonica e sintetizadores eletrénicos

[1. Abertura; 2. Metrépolis; 3. Danca Bororo; 4. Em direcao a floresta amazonica]

Prémio Bolsa Vitae de Composigdao de 1990

Estreia no Memorial da América Latina pela OSESP - Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo
Paulo regida por Olivier Toni

30. TRISTES TROPICOS (1990) em versdo para piano e METROPOLIS (1990) em
versao eletroacustica

Prémio Bolsa Vitae de Composicao de 1990

Estreada de Tristes Tropicos por Caio Pagano em Tempe, Arizona em 29/01/1991

Editada pela New Consonant Music - Alain van Kerckhoven Editeur, Bruxelas



Gravacdo de Tristes Trdpicos para piano por Fernando Corvisier em CD do selo Discoteca
Oneyda Alvarenga do CCSP

Gravacao de Metrépolis no CD Musica Eletroacustica Brasileira Vol.I da SMBE

Versdo eletronica do ciclo Tristes Tropicos apresentada na 212 Bienal de Artes de Sao Paulo
Tournée de concertos nos EUA apresentando a versdo eletronica do ciclo Tristes Tropicos na
McGill University e na Concordia University em Montreal, Canada e nos EUA, no Dartmouth
College em New Hampshire. na Arizona State University, na California State University, no
Saint Mary's College de Notre-Dame, Indiana, no Brazilian-American Cultural Institute de
Washington e na Florida International University de Miami

31. CONSTRUCAO ELETRONICA (1989) musica eletroacustica ambiental
Encomenda da 202 Bienal de Artes de S3do Paulo para difusdo continua durante novembro de
1898 no Pavilhao de Exposigdes da Bienal

Gravacao em CD na Coletdnea da Mdusica Eletroacustica Brasileira produzida pela Sociedade
Brasileira de Musica Eletroacustica com patrocinio da Petrobras em 2009

32. DIALOGOS (1988) para marimba e vibrafone

Editada e gravada em CD do selo Discoteca Oneyda Alvarenga do CCSP por Joaquim Abreu e
Eduardo Gianesela

Selecionada como representante da musica brasileira no Festival Internacional Sound
Celebration II da University of Louisville, em 1992

33. GALAXIAS (1988) para piano e orquestra
Encomenda do pianista norte-americano Jeffrey Jacob
Estreada pela Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia regida por Silvio Barbato

34. CINCO CANCOES JAPONESAS (1986) para canto, vibrafone e harpa

[Sobre poemas de Takuboku Ishicawa: 1. Nas maos; 2. Fumaca; 3. Ha dias...; 4. O longo
corredor; 5. Quando acendi...]

Estreia no XXI Festival Musica Nova por Anita Deixler, Silvia Ricardino e Delcia Coelho
Gravada no CD Rodolfo Coelho de Souza Musica para Instrumentos e Eletrénica do selo UFPR

35. CHROMA (1986) para orquestra sinfonica

Encomenda do Maestro Julio Medaglia para o XXII Festival Masica Nova

Estreia pela Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo regida por Osvaldo Colarusso
Gravada no CD Rodolfo Coelho de Souza Musica para Instrumentos e Eletrénica do selo UFPR

36. REBUS - 3 pecas para piano (1985) [1. Barcarola; 2. Bagatela; 3. Marcha]

Estreada no XXI Festival Musica Nova por Beatriz Roman em 23/08/1985

Editada pela New Consonant Music - Alain van Kerckhoven Editeur, Bruxelas

Gravado em CD pelo pianista Eduardo Santangelo no PAC da Secretaria Est. da Cultura de SP
Outras gravagoes por Beatriz Roman e Beatriz Balzi

37. CARNAVALIA (1983) para orquestra sinfonica
Encomenda e estreia pela Orquestra Sinfonica Jovem Municipal regida por Jamil Maluf

38. TRIO "3 NE'ENG" (1979) piano, violino e violoncello
Editado pela Editora Novas Metas
Estreia no XVIII Festival MUsica Nova por Beatriz Roman, Maria Vischnia e Jed Barahal

39. LUNALUNARIUM (1979) para canto e piano

Sobre poema de Maria José de Carvalho

Editada pela Editora Novas Metas

Estreia na IV Bienal de Mdusica Brasileira Contemporanea do Rio de Janeiro por Eladio Perez
Gonzales e Sonia Maria Vieira em 26/10/1981
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40. VARIACOES SOBRE UM TEMA DE CLAUDIO SANTORO (1979) para orquestra
sinfonica

Editada pela Academia Brasileira de Musica

Estreada pela Orquestra do Teatro Nacional de Brasilia regida por Claudio Santoro

Gravada no livro-fita MUsica de R.C.S. da Editora Novas Metas em 1983

41. TRES CANC6ES EROTICAS DE MANUEL BANDEIRA (1978) para canto e piano
[1. Bacanal; 2. Pierrete; 3. Primeira Cancao do Beco]
Estreia no XIV Festival MUsica Nova por Caio Ferraz e Beatriz Roman

42. ESTUDO N°2 (1978) para vozes
Editado pela Editora Novas Metas
Estreia no XVII Festival Musica Nova pelo Madrigal Ars Viva regido por Roberto Martins

43. ESTUDO N°1 (1977) para voz e violdo

Sobre texto de Guimardes Rosa do Grande Sertdo: Veredas

Editado pela Editora Novas Metas

Estreia no Auditério do Museu de Arte de Sdo Paulo por Anna Maria Kieffer e Edelton Gloeden
Gravado no livro-fita MUsica de R.C.S. da Editora Novas Metas pela Camerata Benda em 1983
Gravado por Terezinha Prada em CD do selo Discoteca Oneyda Alvarenga do CCSP

44, DURACOES (1977) para quinteto de flauta, trompa, violino, violoncelo, piano e
sons eletronicos

Encomenda da Comissdo de Musica da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo

Estreia no Auditorio do Museu de Arte de Sao Paulo pela Camerata Benda

Editada pela Impresa Oficial do Estado e pela Secretaria de Estado da Cultura de SP

Gravado no livro-fita Musica de R.C.S. da Editora Novas Metas pela Camerata Benda em 1983

45, TRES CORAIS (1974) para 6érgao
Estreia no XXII Festival Mlsica Nova por Elisa Freixo em 24/08/1986

46. EPISODIOS (1974) para piano
Estreia no Teatro Municipal de S3o Paulo no Festival Musica Brasileira Hoje por Beatriz Balzi
Gravado no livro-fita Musica de RCS da Novas Metas por Beatriz Balzi em 1983

47. DIAGRAMA 1II (1973) para flauta e piano preparado
Editado pela Editora da Universidade de Brasilia em 1979
Estreia no IX Festival Musica Nova de 1973 por Antonio Carlos Carrasqueira e Jamil Maluf

48. DA EXPERIENCIA DO PENSAR (1972) para coro misto [sobre quatro poemas de
Martin Heidegger]
Estreia no XVIII Festival Musica Nova pelo Madrigal Ars Viva regido por Klaus Dieter Wolf

49. TRES CANCE)ES IMAGINARIAS DE FERNANDO PESSOA (1971) para canto,
flauta, violino e piano [sobre poemas de Fernando Pessoa e seus heter6nimos: 1. Ndo
consentem os deuses; 2. Vou onde o vento me leva; 3. Na sombra Cledpatra jaz morta]

Estreia na Sala de Concertos da Escola de Musica de Brasilia por Edmar Ferreti e Paulo Ferreira

50. AUTOMOBILE (1971) - teatro musical multi-meios para 3 grupos instrumentais e
expressao corporal de ator

Estreia no espetaculo Supermercado Som e Imagem no teatro da Fundacao Armando

Alvares Penteado



