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Apresentagio

A dimensio temporal dos fendmenos constitui-se em preocupagéo filoséfica,
metodolégica e experimental para diversas éreas do conhecimento, tanto no campo
das artes e das ciéncias humanas, quanto no das ciéncias exatas e naturais. Pode ser
analisada do ponto de vista de sua generalidade, enquanto dimensdo da natureza,
através de questdes de ordem filos6fica sobre a sua esséncia. Pode, por outro lado,
discutir as diferentes apropriagdes do tempo realizadas por diversas disciplinas,
através de questdes sobre como o tempo € incorporado e tratado pelas diversas
dreas do conhecimento humano.

A proposta de abordagem interdisciplinar para discutir estas e outras
questdes sobre a questdo do tempo levou 2 constituigdo, em fevereiro de 1989. do
GET - Grupo de Estudos sobre o Tempo, ligado ao Instituto de Estudos Avangados
da Universidade de Sao Paulo.

Desde entdo este Grupo de Estudos tem se reunido sistematicamente na sede
do IEA/USP para semindrios e debates sobre diversos aspectos da questdo do
tempo nas diversas disciplinas, sempre com uma perspectiva de interagdo
interdisciplinar. Organizou também diversas mesas-redondas e conferéncias
piiblicas, dentro ¢ fora da USP.

Um dos resultados do trabalho deste grupo estd agora em suas mios. Temos a
grata satisfagdo de iniciar a publicagio de documentos produzidos pelo GET
através desta série especial da Cole¢do Documentos do IEA. Pretendemos com isto
apresentar ao piblico a transcri¢do das diversas mesas-redondas, conferéncias,
simpésios e debates internos que o GET tem organizado e participado em diversas
instincias.

Nelson Marques e Luiz Menna-Barreto

coordenadores do Grupo
de Estudos sobre o Tempo - IEA/USP



GRUPO DE ESTUDOS SOBRE O TEMPO DO INSTITUTO DE ESTUDOS AVANCADOS DA USP

Por ocasiao do planejamento do X ENCONTRO DE HISTORIA 'MOVI
MENTOS SOCIAIS' do Nicleo Sao Paulo da Associagao Nacional dos Profes_
sores Universitarios de Historia - ANPUH foi proposto e aceito que o
GRUPO DE ESTUDOS SOBRE O TEMPO participasse de uma sessao de comunica
¢ao de pesquisa.

- A finalidade da participagao do GET no X ENCONTRO DE HISTORIA
foi miltipla: tanto se buscou apresentar o GET a comunidade dos histo_
riadores, que tem como preocupagao conceitual basica o Tempo, como se
apresentou de forma concreta uma atividade interdisciplinar, tentando
contatos com outros grupos com preocupagSes semelhantes.

Na oportunidade, participaram, como representantes do GET,
Nelson Marques, um dos coordenadores do Grupo, Maria Dora Mourao, da
ECA/USP e Raquel Glezer, da FFLCH/USP.

A apresentacao publica foi baseada nos textos que se seguem,
e houve um debate posterior com o publico presente.

GRUPO DE ESTUDOS SOBRE O TEMPO (GET)_DO INSTITUTO DE ESTUDOS AVANCADOS
DA USP: UMA PROPOSTA INTERDISCIPLINAR

NELSON MARQUES! &

2
LLUIZ MENNA-BARRETO

De margo a julho de 1988 um grupo de professores da USP, UNI_
CAMP e Escola Paulista de Medicina se reuniu sistematicamente no Insti_
tuto de Ciencias Biomédicas desta Universidade, visando a formagao de
um grupo de estudos sobre a questao do tempo. Este grupo de trabalho,
de carater multidisciplinar, tinha como proposta a abordagem do tempo
como elemento integrador na analise, no estudo e na visao de diferentes
areas do conhecimento.

Durante aquele periodo de trabalho tentamos uma caracteriza_
¢ao inicial do tratamento dado a questao do tempo pelas diferentes
areas do conhecimento. A viabilidade da proposta foi testada atraves
de debates orientados por contribuicoes de membros do grupo e de parti
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cipantes eventuais. A discussdo interdisciplinar permitiu efetivar a
troca e a incorporagao de conceitos particulares de cada disciplina. A
analise teorica do tempo levou a discussoes ¢andentes sobre o modo de
apropriagao e uso do mesmo na fisica, na musida, no cinema, na psicolo_
gia, na biologia, na antropologia e na astronomia, com um saldo altamen
te positivo.

A dimensao temporal dos fenomenos constitui-se hoje em preocu_
pacao para diversas areas do conhecimento, tanto no campo da filosofia,
letras e artes como no campo das ciencias biologicas e exatas.

Esta dimensao temporal pode ser analisada do ponto de vista
de sua generalidade, enquanto dimensao da natureza, através de questoes
de ordem filosofica sobre a essencia do tempo. Podemos, além disso, dis
cutir as diferentes apropriagoes do tempo realizadas pelas diversas dis_
ciplinas, através de questoes sobre como o tempo ¢ tratado por cada area
do conhecimento. Na realidade, as duas questoes sao complementares, na
medida em que cada apropriagao particular remete-se explicita ou impli_
citamente, a uma concepgao de tempo enquanto generalidade.

Diferentes culturas podem ter concepgoes distintas do tempo,
como por exemplo, as concepgoes linear e ciclica das diferentes culturas
do mundo ocidental e do mundo oriental. Parece plausivel supor que essas
diferentes concepgoes de expressem em formas distintas de apropriagao
social do tempo na arte ou na ciencia, por exemplo.

A dimensao temporal é um elemento importante na criagao artis
tica - na musica e no cinema essa dimensao parece ser decisiva. Atraves
do "projeto temporal'" contido numa obra de arte talvez se possa desven_
dar aspectos inéditos dessa obra e enriquecer nossa compreensao tanto
do fenomeno artistico quanto do conceito de tempo. Da mesma maneira, e
como parte desse processo, insere-se o estudo dos mecanismos de percep_
¢ao temporal, ja nos dominios da psicologia e biologia. Nesses dominios
a distribuigao temporal dos eventos pode ser fator determinante da per_
cepgao resultante, como também a ordem temporal pode conferir significa
do aos eventos.

No campo da biologia ha um debate atual sobre a organizagao
temporal da matéria viva, debate que tem origem na constatagao de fena_
menos ligados a ritmicidade biologica e demonstragao de existencia e
modo de funcionamento de reldgios bioldgicos e que assume a denominagao
de cronobiologia.

Os exemplos acima ilustram a atualidade de preocupagao com a
dimensao temporal em diversas disciplinas - esses exemplos refletem
de maneira parcial e sintética algumas das discussoes realizadas por
este grupo interdisciplinar.

0 saldo das discussoes iniciais levou o grupo a propor sua vin_
culagdao ao IEA/USP. O Grupo de Estudos sobre o Tempo (GET) foi aprovado
pelo Conselho Diretor do Instituto de Estudos Avangados da Universidade



de Sao Paulo em fins de 1988. A partir de fevereiro de 1989 o GET tem
se reunido qu1nzenalmente na sede do IEA para seminarios e debates S0_
bre a questao do tempo.

0 Grupo de Estudos sobre o Tempo do IEA/USP tem organizado a
apresentagao de seminarios e palestras de cunho interno ao grupo, bem
como conferéencias e mesas-redondas, como atividades visando a um prli_
co externo. :

Essas atividades, dentro de uma perspectiva interdisciplinar,
tem sido o material basico para as discussoes entre os membros do gru_
po e servem de base para a elaboracao de documentos dos trabalhos deste
Grupo de Estudos. Os seguintes temas foram selecionados para serem apre_
sentados durante o ano de 1989 na forma de conferéncias e/ou mesas-redon
das: 1. O Tempo em Diferentes Culturas; 2. O Tempo na Filosofia e na
Historiaj 3. O Tempo nas Artes; 4. O Tempo nas Ciencias Naturais; 5. 0
Tempo na Poesia e Literatura; 6. O Tempo na Psicologiaj 7. O Tempo na
Comunicagao Socidl.

A primeira atividade publica do GET aconteceu no més de abril
de 1989: a primeira mesa-redonda 'O Tempo em Diferentes Culturas' foi
realizada no auditorio de cinema da Escola de Comunicagoes e Artes no
dia 24 de abril, com a participagao dos professores Gustavo Correa Pin_
to da PUC/Sao Paulo, com o tema 'O Tempo nas Culturas Orientais', Jaa
Torrano e Mary Lafer, ambos da PbLCH/USP, com o tema 'O Tempo na Cultu
ra Helenica'. Estava previsto também a apresentagao do tema 'O Tempo
nas Culturas Nativas' pelo professor Guilhermo Ruben da UNICAMP, que
infelizmente nao pode comparecer. O tema, no entanto, foi abordado pelo
professor Marcio D'Olne Campos, do Instituto de Fisica da UNICAMP, que
exerceu o papel de coordenador desta primeira mesa-redonda.

A segunda mesa-redonda, com o tema 'O Tempo na Filosofia e na
Historia', foi coordenada pela professora Maria Helena Augusto da FFLCH
e foi realizada no dia 29 de maio de 1989, no auditorio de cinema da
Escola de Comunicagoes e Artes /USP. Teve a participagao dos professo_
res José Carlos Bruni da FFLCH com o tema 'O Tempo na Filosofia' s Ra_
quel Glezer da FFLCH com o tema 'O Tempo na Historia' e Milton Santos,
tambeém da FFLCH com o tema 'O Tempo na Cidade'

A terceira mesa-redonda, com o tema 'O Tempo nas Artes', foi
realizada no dia 19 de junho de 1989 no mesmo local e teve a coordena
gao da professora Maria Dora Mourao da ECA/USP. Os temas apresentados
foram- 'O Tempo nas Artes Plasticas' com Ana Mae Barbosa, MAC/USP e
'O Tempo no Cinema' com Ismail Xavier, ECA/USP. Os outros temas progra_
mados, 'O Tempo na Musica' com Paulo Herculano, ECA/USP e 'O Tempo na
Danga', com Marilia Andrade, da UNICAMP, infelizmente por motivos
alheios a nossa vontade nao puderam ser apresentados.
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A quarta mesa-redonda 'O Tempo nas Ciencias Naturais e Exatas'
foi realizada no dia 28 de agosto de 1989, no auditorio de cinema da
Escola de Comunicagaes e Artes/USP, com a coordenagao do professor Luiz
B. F. Clauzet do IAG/USP, e, os temas apresentados foram:'O Tempo na
Astronomia' por Jose Antonio de Freitas Pacheco do IAG/USP, 'O Tempo na
Matematica' por Francisco Miraglia, IME/USP, e, 'O Tempo na Biologia',
por Erasmo Garcia Mendes, IB/USP.

A quinta mesa-fedonda teve o tema 'O Tempo na Literatura',
foi realizada no dia 25 de setembro no mesmo local e horario das anterio_
res, com a coordenagao da professora Raquel Glezer, da FFLCH e partici_
pacao dos professores Antonio Medina Rodrigues, Boris Schnaiderman e
Joao Alexandre Barbosa, todos da FFLCH/USP.

0 sexto tema programado para apresentagao ainda em 1989 foi
'0 Tempo na Psicologia’ apresentado sob forma de conferencia, rea_
lizada no dia 23 de outubro, também no auditorio de cinema da Escola de

, Comunicagoes e Artes/USP, com apresentagao da professora Ronilda Ribeiro
Salami do IP/USP e a participagao como conferencista da professora Vera
Stella Telles do Instituto de Psicologia da USP.

A Gltima atividade publica promovida pelo GET e programada
para o segundo semestre seria a realizagao da mesa-redonda com o tema
'0 Tempo na Comunicagao Social'. Esta apresentagao, no entanto, foi
adiada para o ano de 1990 e fara parte de um novo ciclo de apresentagoes
publicas que esta em fase final de organizagao.

Todas as atividades programadas pelo GET tem como comple_
mento e norma de trabalho a realizagao de reunioes especificas para
fazer uma avaliagao adequada de cada uma das atividades. No presente
momento, as apresentagoes efetuadas nas diversas mesas-redondas e’ con_
ferencias estao em fase final de edigdao para publicagdo na Colegao
'Documentos' do IEA/USP.

Os interessados em informagoes sobre as atividades e publi_
cagoes do GET devem entrar em contato com a secretaria do IEA/USP.



0 TEMPO NO CINEMA OU O TEMPO DO CINEMA
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MARIA DORA MOURAO

Discutir a questao do conceito tempo relacionado a arte cine_
matografica € uma tarefa dificil uma vez que a questao temporal, junto
com a espacial, € uma das caracteristicas determinantes dos filmes e,
dessa maneira, da arte cinematografica.

- Desde os filmes dos 12 tempos, onde o cinema se estruturava
basicamente a partir de um unico plano, o deslocamento temporal da
acao imprimia a expressao cinematografica um dado de linguagem funda_
mental para o surgimento dessa nova arte.

0 tempo cinematografico se constroi de maneira extremamente
complexa, podemos dizer que ha tres linhas temporais no cinema: uma de
las é dada pela agao propriamente dita do filme, a outra pelo tempo vi
vido pelo espectador a partir de sua relagao com o filme, e uma tercei
ra que vem a ser o tempo fisico da projecao (24 fotogramas por segundo),
atraves do qual o espectador sera envolvido por uma ilusdo de movimento
no nivel da percepgao, uma vez que a passagem de um fotograma fixo a
outro atraves da proje¢ao nao causara nenhuma dificuldade psicolédgica
ao espectador por se tratar de um movimento continuo e simples.

Nos deteremos nas duas primeiras linhas, uma vez que a ques
tao do tempo de projegao se confunde com o tempo do espectador na pla
teia, poiz ele depende da ilusiao de continuidade que a projegao deter_
mina para interargir com o filme.

No que corresponde a agao propriamente dita, nos deparamos
com a capacidade da lingunagem cinematografica representar indiretamen_
te o tempo 'real', uma vez que o cinema trabalha em cima de imagens
passadas que sao atualizadas através do material filmico (celuldide);
ou seja, o filme nos apresenta no momento presente (em relagao ao es_
pectador) imagens ngendradas em um passado, remoto‘ou proximo, mas
sempre passado. Assim temos uma justaposigao, possivel do ponto de vis
ta da temporalidade filmica: o presente que conserva em si o passado e
que, de uma certa maneira, nos remete a um futuro. As diferengas tem_
porais que possam existir serao maquiadas pela continuidade temporal
resultante do que podemos chamar de uma montagem invisivel, situada
na passagem de fotograma a fotograma e, as vezes, de plano a plano,
principalmente naquelas em que as paradas de camera ¢fetuadas para ope
rar substituicoes nos da essa ilusao de continuidade temporal.

4 Dep. de Cinema-ECA/USP, membro do Grupo de estudos sobre o Tempo-IEA/USP



Por outro lado, o processo de formagao das imagens no cinema
ocorre a partir da condensagao que surge entre a representagao de uma
figura e o seu significado temporal, resultante de um processo de monta_
gem que determinara a significagao. Assim, os elementos deixam de exis_
tir isoladamente, passando a ter uma representacgao particular no tema
geral Essa justaposigao torna percept1ve1 o con;unto. Esse todo sera

a imagem na qual o autor vivera o tema que sera recebido pela sensibili
dade e 1nte11gen01a do espectador.

Para S. M. Eisenstein, teorico do cinema, a imagem esta basea_
da numa estrutura dialética. Para se chegar ao requlslto de uma imagem,
qualquer que ela seja (sonora ou plastica), ha uma uUnica lei verdadeira:
"A parte penetra na consciencia e na sen51b111dade por intermedio do
todo, e o todo por intermedio da imagem"

Usando como exemplo um relegio, do ponto de vista de sua figu_
ra geometrica (representacao) e do seu significado temporal (imagem),
Eisenstein se perguntaré COMO OCOrTera O processo que unira a represen_
tacao com a imagem. "Uma determinada configuragao sobre a esfera de um
relogio provoca uma enormidade de representacoes associadas com a hora
que corresponde a configuracao determinante. Suponhamos, por exemplo,
que a figura dade seja o numero 5. Nossa imaginacao esta educada para
responder a esse numero trazendo a mente cenas que possam OCOrrer a essa
hora. Talvez a hora do cha, o fim de um dia de trabalho, o comego da
movimentacao no metre, talvez as lojas se fechando, ou a luz caracter{s_
tica do entardecer... Em qualquer caso, lembramos automaticamente uma
série de cenas (representagoes) do que acontece as 5 horas da tarde"

A fungao do numero 5 com as representagoes formadas a partir
desse numero, faz com que desaparegam elementos intermediarios que nao
vao interessar, produzindo—se assim, uma condensagao que nos faz chegar
a uma percepgao instantanea do numero e da hora correspondente. Portan
to, a conexao entre a representagao e a imagem que ela evoca e que vai
nos levar ao processo de condensaggao e, consequentemente, a consc1entl
zacao de seu 51gn1f1cado.

A organizagao de todos esses elementos em nossa consciencia
¢ feita pro um refinado processo de montagem.

0 termo condensacao esta sendo entendido aqui a maneira de
Freud, ou seja, como duas representagoes justapostas.

0 tempo c1nematograf1co 6 necesseriamente uma representagao
indireta porque ele @ o resultado de montagem que articula as imagerns.
Essa articulagao pode se dar por alternancias, conflitos, resolugoes
continuas e descontinuas, enfim, por toda uma atividade de selegao e
de ordenagao que da ao tempo imagetico uma determinada consistencia
em funcao da necessidade da narrativa.

Temos ainda que o filme produz uma ilusao de 'continuidade'
ao aproximar agoes que podem estar se dando em espagos e tempos dife_
rentes atraves do corte. Dessa maneira, a montegem esta objetivando o



verossimil, atraves de uma representagao dessa continuidade no espacgo
e no tempo narrativo.

No entanto, o principio da continuidade nem sempre foi obede _
cido na historia do cinema, como por exemplo, com Jean Luc Godard, nota_
damente em seu filme 'Made in U.S.A', onde faz surgir a nogao de monta_
gem-colagem, na qual o elemento manifesto nao sera mais que um fragmen_
to. Esta colagem descontinua manipularé o referente de forma a mostra-lo
como uma armadilha. Assim, une duas partes descontinuas de uma agao con_
tinua sem mudar a posicao da camera. Nao se preocupa em conciliar os
planos, corta abruptamente de um para outro sem fazer concessoes de con_
tinuidade. Esta posigao nao invalida o sentido conciliador que & deter_
minado, de qualquer modo, pela concatenagao de planos, isto e, pela cria_
cao de um verossimil mais profundo. Isto porque no interior do plano
cinematografico instaura-se um movimento (montagem interna) que pode
ser considerado como uma celula do tempo que, posteriormente, atraves
da representacao dialetica parte/todo, sera articulada e outras celulas
atraves da montagem inter-planos. Essa temporalidade @ inerente ao pla_
no, uma vez que ele detém um movimento nao somente por sua duragao mas,
tambem, pelo recorte que ele faz de uma agao dita 'real', que & trans_
portada, para a imagem filmica.

k nesse jogo temporal instaurado no espago do filme atravas
da montagem, que encontramos o eixo central da discussao do tempo no
cinema.

E é, ainda, esse jogo temporal que o espectador deve acompanhar
de maneira que seu tempo de sujeito receptor se situe em paralelo ao
tempo do filme para que, dessa maneira, ele possa se projetar e ate in_
teragir com o tempo cinematografico. O espectador deve assumir uma posi_
cao em relagao ao filme e, ao assumir essa posicao, ele passa a ter um
ponto de vista que lhe permite apreender o significado nao como algo
que lhe é dado, senao como algo a que ele chega.

Atingier a emogao do espectador nos parece ser um dos objeti
vos fundamentais do cinema, no entanto, e importante salientar, que as
emocoes sao usadas no sentido de faser com que o espectador se integre
na agao, passando a fazer parte dela para poder vivenciar e discutir os
problemas. Nao se trata de catarde, que faz com que o espectador perca
a racionalidade e seja hipnotizado pela obra, mas sim de uma integracao
entre a obra e o espectador, a partir da articulagao de planos trabalha_
dos de acordo com a intengao do autor, que criarao novos sentidos com
O0s quais o espectador podera se identificar ou se distanciar.

Do ponto de vista da psicologia da percepgao, a fragmentagao
dos componentes da imagem tera sempre, na sua estrutura basica, a figu
ra como um todo. Assim, as partes representadas estarao ligadas ao to_
do a nivel da percepcao do espectador, em funcao do reconhecimento que
ele fara da figura a partir das imagens ja arquivadas em sua memoeria.



Anton Ehrenzweig, em seu Psicanalise da percepgao art;stlca,
ao discutir que a 3551mllagao do ser humano de partes de uma figura e

garantida pela 'constancia de localizagao', 3xp11cara o seguinte: "0
olho perscruta automaticamente um objeto e, em uma fragao de segundo,
sua forma total emerge na consciencia. Mas nao seria essa forma neces_
seriamente uma combinagao de diversas olhadelas divergentes, nenhuma
das quais conteria uma imagem inteira?

Vamos descrever esse processo de oscilagao em camera lenta.
Olhando a figura de um homem, o olho pode circular por seu rosto,
ombros, cotovelo, joelhos, pés, etc., mas, seja na sequancia temporal
que for, podemos observar os detalhes da forma, e por mais erraticamente
que nossos olhos possam pular de um ponto para o outro, trazendo para
seu foco visoes amplamente separadas, as olhadelas seccionais se encai
Xarao sempre no mesmo composto coerente e estavel ;com as secgoes que
nao sao na verdade vistas, completadas por nossa meméria. A estabilida
de do composto se deve principalmente ao trabalho da 'constancia de lo
calizagao', que assegura a localizagao estavel (constante) das visoes
parciais dentro da forma inteira. Nossa memoria ou, se preciso for,
nossa imaginagao completaré as partes que faltam por nao terem sido
prolongadamente visualizadas, de modo a emergir um composto devidamente
correto e completo na percepgao consciente da coisa."

No caso do cinema, essa decomposigao da imagem atraves de
planos proximos e de detalhes, tera sempre cocmo referencial um plano
geral onde, mesmo rapidamente, o espectador possa identificar o todo
da imagem e assim compreender melhor a agao.

Dessa maneira, o cinema @ uma arte no limite entre o espago

e o tempo.
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TEMPO & HISTORIA: A VARIAVEL INCONSTANTE

RAQUEL GLEZER®

"C'est dans le temps que se dfroule la vie de 1'homme,
c'est dans le temps que se succadent les événements et
les modes de pensée dont le ensemble constitue 1'his_
toire du monde, c'est a travers le temps que 1'homme
derit 1'histoire".6

b . ’I
Este texto & uma parte da reflexao sobre o Tempo na Historia
como elemento de ruptura e signifjcagao, discussao do ano em curso do
Grupo de estudos sobre o Tempo do IEA/USP.
. < . Cd
Falar sobre o Tempo e Historia e ato de retomada de algumas
e ;. e . . s .
questoes bdsicas de reflexao sobre o conhecimento historico, tal como
- . - - . . J-
se tem concretizado em termos de Epistemologia e Teoria da Historia.
. . 5 . /.,? ¢ . -~
0 que significa Tempo para a Historia? A resposta classica e
- - Lo, P < . -
que o Tempo & uma das variaveils obrigatorias, ao lado de Espago. Truismo
. - . . -
consolidado, repetido mecanicamente no decorrer dos anos. A ninguem ocor
. r i P 4 3 .
re questionar a origem das variaveis, percebidas como evidentes em si
. 5 -~ - .
mesmas, verdade dada e inquestionavel, tornando desnecessaria a preocu
pagao com o significado delas e as suas relagoes com o conhecimento
. Ty
historico.
s - o .
Quando retragamos a relagao da Historia com o Tempo, temos a
. « - e Id
oportunidade de verificar que a questao e complexa, envolvendo facetas
multiformes.
z . T # . & . *
Tempo, para a Historia, alem de ser uma variavel obrigatoria,
L ~ s,
e, fundamentalmente, uma questao teorica.
. . & . .
O surgimento da Historia como campo de conhecimento, apreen
~ . ; / . -
sao da realidade, com teorias, metodos e tecnicas de trabalho, tornou-
- ~ . s ; :
-se possivel com a separacgao do Densamﬂnto filosofico da Pllosof1a
Crista de Histdria. Quando a Hlstorla deixou de ser a Histdria da Huma _
nidade (Hist8ria Universal, isto e, Catollca), distinguindo-se da
Filosofia, o processo de conhecimento histdrico pode definir seu obje_
to: o estudo da acao dos homens, a relagao dos homens com a natureza,
a relacao dos homens entre si.
Na separagao, a Hlstorla manteve o comceito de Tempo crlstao,
que se era, ate entao, SaCcro, escatologlco, passou a ser laico, mas

5 Dep. Histéria - FFLCH/USP, membro do Grupo de estudos sobre o Tempo

i . 5] Ty * +
6 CORDOLIANT, Aé. rugés hr 1og1§,(?6% ,ré?r§1‘§?: SAMARAN, Ch. (org.) L'histoire et
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manteve a finalidade, qualquer que fosse o nome atribuido a ela: Sal_
vagao pelo Juizo Final foi substituida por Liberdade, Razao, Progresso,
Evolugao, Revolugao etc.

A nogao de Tempo, apesar de laicizado, continuou sendo o do
Tempo cristao: passado, presente e futuro. Ocorreu apenas uma permuta
de significados: Criagao e Queda da Humanida transformaram-se em Passa
do; Oferta da Salvagao em Presente e Juizo Final em Futuro.

Tempo deixou de ser a expressao da Providencia Divina e tor_
nou-se expressao da vontade dos homens, direcionado por eles. Esse Tempo
transformou-se em absoluto.

Para a Histéria, Tempo acabaou sendo utilizado como fator ba_
sico, elemento de uniao, fator explicativo, coordenador do passado dos
homens, que nao estando mais inseridos na caminhada para a Salvagao,
estavam imersos no Tempo, no caminhar dos homens em diregao ao Futuro,
qualquer que fosse o nome dado a ele.

Tempo permitiu aos historiadores estabelecer relagoes entre
sociedades com diferentes formas de contagem, diversos calendarios, mar_
cos desconexos. Surgiu a Cronologia, como ciéncia auxiliar, que permitiu
a formulagao de tabelas cronologicas, relacionando calendarios diversos,
com marcos temporais proprios, e, possibilitando a articulagao entre
elas e os fatos aparentemente isolados.

Tempo tornou-se a explicagao causal, primaria, elementar: fa_
tos eram agregados por proximidades cronologicas, e isso bastava para
a insercao e explicitagao mutuas.

Com o progressivo desenvolvimento do conhecimento historico,
a questao temporal transformou-se em recurso técnico, classificatério.
Estudaram-se as periodizagoes, que também tinham vindo da Historia Uni_
versal, contendo impérios, idades, eras. A crescente especializagao do
conhecimento introduziu marcos, recortes temporais, etapas, para melhor
mane jar e explicar o conjunto sempre ampliado dos documentos. Simulta_
neamente, a cada escolha de marcos temporais significativos, cada so_
ciedade restruturava seu passado e construia sua teia de significagoes.

A percepcao de tempo como elemento articulador acabou trans_
formando-o em pano de fundo, cenario imutavel, a disposigao do histo_
riador como elemento explicativo. Nao havia o que falar ou discutir
sobre o Tempo.

A introjecao do Tempo como fator explicativo em si mesmo pode
ser acompanhada pela leitura atenta dos manuais de introdugao aos estu
dos historicos, que do seculo passado a este servem de apresentacgao do
estado consensual do conhecimento historico aos iniciantes.

No classico Langlois & Seignobos encontramos o Tempo como
categoria classificatoria de documentos e depois dos fatos.

7 LANGLOIS, Ch. V. & SEIGNOBOS, Ch. Introdugao aos estudos historicos. Sao Paulo: Renas
cenga, 1946, p. 74 e 172. (14 ed. T898). hs
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No livro de Bauer8 aparece claramente a separagao da utili_
zagao do fator Tempo em dois momentos diferenciados: um, na periodiza_
¢cao, e, outro, na Cronologia, como ciencia auxiliar.

A questao do Tempo nao é assunto tratado nos manuais, e nem
nos livros de Teoria da Historia. Tempo aparece como um dado apenas.

Somente na década de '50, Fernand Braudel introduziu o debate
sobre a longa duracao, e logo as temporalidades braudelianas foram in_
trojetadas, utilizadas normalmente, e se transformaram em recurso
classificatorio de fenomenos de dificil articulagao em um Tempo pensa_
do como uniforme e continuo.

Nos textos dos mais recentes manuais discute-se formas de
contagem de tempo e como os historiadores o submetem a seu processo ex_
plicativo ~, ou como os conceitos relacionados a questao temporal se de
senvolveram, como calendario; pas??do/presente; idades miticas; antigo/
moderno; escatologia e decadencia .

Como o tema do Tempo nao & objeto de atengao nos livros que,
em tese, deveriam estar centrados na discussao do conhecimento histori
co, seu desenvolvimento, sua pratica e seus problemas, nao devemos
estranhar que a grande parte dos historiadores contemporaneos utilize
o termo Tempo como sinonimo de época, era, idade, momento, ideologia e
Historia.

A utilizagao indiscriminada do termo indica que o conceito é
pouco claro para os historiadores e, em razao disso, é usado como ele
mento articulador, fator explicativo em si mesmo.

Se o conceito é pouco claro aos especialistas, como entao
deve se apresentar ao publico leitor?

Aos leigos, a questao temporal é completamente elidida. O Tem_
po € sempre apresentado como continuo, lenear, eixo articulador onde
os fatos (notaveis, estranhos, exoticos ou do cotidiano) se inserem.

Aos historiadores é desnecessario lembrar que o seu trabalho
é estruturado sobre residuos aleatorios do passado, aos quais se agre_
gam solicitagOes contemporaneas, preocupagoes sociais, técnicas e re_
cursos existentes.

8 BAUER, Wilhelm. Introduccion al estudio de la historia. Barcelona: Bosch (1970).
(12 ed. 1921).

9 BRAUDEL, Fernand. A longa duragdo. In: - Historia e Ciencias Sociais. (Lisboa) Presen
ca, 1972.(12 ed. 1953%.

10 CORDOLIANI, A. op. cit., e, BEAUJOUAN, G. Les temps historiques, op. cit, p. 51-67.

11 LE GOFF, J.(org.). Memorig-historia. Enciclopedia Einaudi, v. O1. (Lisboa) Imprensa
Nacional-Casa da Moeda (1984), ver p. 260, 293, , 370, 393 e 425.
12 Ver, entre outros, BAGU, Sergio. Tiempo, realidad social y conocimiento; VILAR, P.
El tiempo del Quijote; TOULMIN, S. y GOODFIELD, J. El descubrimiento del tiempo;
também LE GOFF, FOUCAULT, THOMPSON, TAYLOR, CHESNFAUX etc .
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Ao publico leitor tudo isto é escamoteado. E contribui para
sua ilusao a forma como historiadores referem-se ao Tempo, como 'O Tem
po do Quixote' de Vilar, ou, 'O Tempo das Catedrais', de Duby.

Os historiadores permutam o uso dos termos Historia e Tempo,
sem o menor aviso ao leitor, de forma preocupante. Como exemplo de per_
mutagao, podemos usar duas obras. Uma delas e o ensaio de Halevy, Essai
sur 1'acceleration de 1'histoire, escrito na decada de '40, cujo tema

central e o da aceleragao temporal dos fatos histéricos13. Outra, de

recente tradugao em portugues, em sua segunda edigao, € o counjuato de
ensaios de Philippe Aries, denominado O tempo da Historia, que versa

sobre sua trajetoria pessoal como historiadorlé

Se especialistas renomados utiliam de forma indiferenciada Tem
po e Historia, como pode o publico leitor se orientar?

Nao devemos estranhar que na linguagem diaria Tempo e Historia
continuem a ser utilizados cono sinonimos, termos equivalentes, e também
nao devemos reclamar quando ao Tempo é dada a fungao primordial de expli
cagao do que ocorreu. Nao podemos nos queixar da a-historicidade da so_
ciedade contemporanea, pois ela se ve imersa no Tempo, sindnimo de
Historia.

Falta a nos, historiadores, a retomada da questdao do Tempo,
que nao pode ficar restrita a questoes teorico-ideolégicas, como o deba_
te sobre as periodizagoes europocéntricas ou etapistas]S, ou, ao debate

sobre a selegao dos marcos temporais simbolicos sociais, dos vencedo_
res e dos vencidos!®.

Enquanto historiadores utlizarem Tempo e Historia como sinoni
mos, a variavel Tempo nao podera ter seu conceito esclarecido. E ao pG_
blico leitor, restara a incompreensao do termo, e, a certeza de que o
Tempo € o grande solucionador dos problemas que o ser humano se colocou
em sua caminhada, e, ao Tempo, como um deus 'ex-machina' cabera resolver
todos os problemas que os homens nao conseguiram solucionar.

E em uma estranha trajetoria, dois séculos e meio depois dos
historiadores terem laicizado seu saber, a sacralizagao retornara, via
sacralizagao do Tempo como solucionador dos problemas humanos. E nova_
mente, passado/presente/futuro sera sacralizado, e aos homens restara
apenas aguardar seu destino.

13 HALEVY, Daniel. Essai sur 1'accélération de 1'histoire. Paris: Ed. Self, 1948.(22 ed.)
14 ARIES, Philippe. O tempo da historia. (Rio de Janeiro) Francisco Alves (1989).

15 Vide CHESNEUAX, J. Hacemos tabla rasa del pasado? Madrid: Siglo Veintiuno ed.(1984),
(]9 ed. 197§); € FERRO, Marc. A manipulacao da historia no ensino e nos meios de comu
nicagao . Sao Paulo: IBRASA (1983)) e, idem. A historia vigiada. Sao Paulo: Martins Fon

tes (1989).

16 Vide VESENTINI, C.A. e DE DECCA, E. A revolugao do vencedor. Contraponto, Rio de Janei
ro, 1976; DE DECCA, E. O silencio dos vencidos. (Sao Paulo) Brasiliense, 1981, e
BENUAMIN, Walter. Obras escolhidas. (Sao Paulo) Brasiliense, 1985,1987,1989.
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